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Απόψεις

Ας αρχίσουμε καλύτερα  
απ’ τον Μπαρτ

I I  φωτογραφία αυτή, όπως και κάθε άλλη βέβαια, όε σήκωνε 
ερμηνεία. \εν επιδιχόταν οποιαδηποτι παρέμβαση. Κάθε απόπει­
ρα ήταν μάταιη. Μ φωτογραφία δεν έκρυβι τίποτα. Ο σ ο  
μυστήριο κι αν ήταν έτσι ήταν. Ιο  μόνο που έκανι αυτή η 
φωτογραφία ήταν ότι «μιλούσι «. Μιλούοι από μόνη της. IIάνω  
στο χαρτί της, ό,τι όη/.αδή αποτελεί το σώμα της. υπήρχαν 
κάποιες γρατζουνιές, κυκλικής, οι οποίες μι οδήγησαν στην 
υπόθεση πως υπήρχε ένα είδος εγγραφή, μαγνητικη, είχε οπως 
λέμε συνήθως απο-Οα νοτίσει κάτι. Λυτό το κατι είχε πεθανει 
πανω της κι είχε απο-μνημειωθεί, κατά το αποδελτιωθεί. Γο ιργο 
συνιστούσε μια στιγμή θανάτου. Ο  Ρολάν Μπαρτ μ», το δικό του 
λεϊζερικό —  θανατηφόρο —  αξιο-σημείωτο λεξιλόγιο, την είχε 
καταχιορησπ στο κάτι τι, στον αόριστο του πεθαμένου η παγιυμι- 
νου βλέμματος, στην τομογραφία της Νεκρής Φύσης. Πολύ πριν 
την ηλεκτρονική εποχή, το μνημεία άλλαξαν φόρμα και υλικό. 
Αυτή η μνημειώδης ανακάλυψη, πιστοποιούσε θανάτους. Βλιπο- 
ντας αυτή την ακαριαία και αστραφτερή στιγμή του βλέμματος, 
ανακαλύπτουμε ότι το βλέμμα αναλύεται σ 'ο .τι βλέπει χωρίς να 
φαίνεται αυτό το ίδιο. I !  φ<οτογραφία λοιπόν δεν εγείρει αναμνή­
σεις, απλά μας θυμίζιι οτι αυτό που βλέπουμε« κάποτε υπήρξε 
έτσι, ως τέτοιο. I I  ακινητοποίηση της εικόνας στο σινεμά δε 
σημαίνει «θυμήσου», αλλά «πάει, τελείωσε, τώρα βρίσκεσαι 
αλλού*». Ας μη λησμονούμε ότι μ αυτή τη λογική, πρώτη

I όμορα, μ αποτελεσμα να γίνει στηλη άλατος. Θάνατος λοιπόν. 
·· Οντως υπήρξε-, λενε, - Οντως υπήρξε έτσι*. Πιο απλα. 
•κοίτα πώς ήμουνα!!!*.

Είναι λοιπόν η φωτογραφία ένα πιστοποιητικό παρουσίας 
θανάτου, παρουσίας κσι θανατου. I ιατι αυτό που βλέπουμε όντως 
υπήρξε έτσι τότε, τωρα όμως όχι. Η φωτογραφία δεν ανασυνθέτει 
τη ^ωη. δεν πολλαπλασια^ει, αντιθίτα πολλές μα^ί, αθροιστικα. 
του -ίδιου** πραγματος, δεν κανουν ποτέ το πράγμα στο σύνολό 
του, δε δίνουν σωμα αλλά φέτες. Μ φωτογραφία δίνει με την 
απουσία, το κενό της, την αδράνειά της, την κίνηση. Ο,τι 
δηλαόη ο κινηματογράφος δίνει ζωντανός, με την εναλλαγή του, 
τη ροή του, τις γωνίες του.

Λυτή η φωτογραφία που κρατούσα στα χέρια μου συνιστουσε 
μια στάθμευση: είχε «πιαστεί« στην περιοχή γύρω απ’ το Μονα- 
στήριον ή το γνωστό αλλιώς Μοναστηράκι. Έ ν α  απρόσωπο κλικ 
ΤΤΚ  μηχανής μαγνήτισε την πραγματικότητα και νεκρώνοντας τα 
κύτταρά της έγραψε πάνω στο χαρτί τα πτώματα κάποιων 
βιβλίων.

«· Οντως υπήρξαν έτσι!!!«. Οα μπορούσε να ταν και τίτλος 
ενός ρεπορτά; για το βιβλίο στο Μοναστηράκι. Ακολουθώντας 
τους μαγικούς δρόμους κατηφορίσαμε σ ’ εκείνους τους ναούς, 
υπόγεια του ηλεκτρικού, όπου η αυτού μεγαλειότης το βιβλίο.

\ς αρχίσουμε καλύτερα απ τον Μπαρτ: «*η φωτογραφία δήλω- 
νε ό,τι δήλωνε και τίποτα π» ρισσότι ρο*».

φωτογραφία ηταν αυτή που -τραβηςε-» η γυναίκα του Λωτ, 
αδελφού του λβρααμ, όταν κοίταξε πίσω τα Σόδομα και τα



Δ Ε Κ Ε Μ Β Ρ ΙΟ Σ  83

σ' ατμόσφαιρα άλλης εποχής, όΐνει οσμή και χρώμα. Θα μπορού­
σαμε να ρωτήσουμε: «ΓΙώς διακινείται το βιβλίο εδώ;»*

«Πόσα χρόνια λειτουργεί το μαγαζί... ττο̂ ς τα προμηθεύεστε... 
Τι έχετε να μας πείτε»· και πάει λέγοντας... Μ α  είναι αλήθεια ό'/.α 
αυτά; Ευτυχώς που το ρεπορτάζ είναι ψεύτικο. Ευτυχώς δηλαδή 
που πέρασε καιρός μετά τη βόλτα και ευτυχώς που σκεφτόμουν 
να βάλω εντελώς φανταστικούς διαλόγους, γιατί έτσι ολα ήρθαν 
μοιραία. Η  Τύχη νίκησε, και να που η ακατανίκητη έλξη της 
φωτογραφίας μαγνήτισε σκέψη και πένα ώστε, μπαίνοντας στον 
αστερισμό της, ανακάλυψα πως αυτή η βόλτα δεν υπήρχε πλέον. 
Θα μπορούσε να γινόταν αλλιώς. Σήμερα. Ωστόσο, οδηγήθηκα 
σ ’ ορισμένες ανατριχιαστικές αλήθειες. Αυτή η ανόητη χρήση 
της φωτογραφίας που επέφερε ο ερασιτεχνισμός έφερε στην 
επιφάνεια το ψεύδος του φωτο-ρεπορτάν,. Λκούγοντας τυχαία το 
«Μ κάλλο», μ ’ εκείνα τα βαρύγδουπα πτουπ, ένιωσα πως το 
Μοναστηράκι, όλο μαζί, κουδουνίζοντας με τα συμπράγκαλά του, 
περπατούσε αργά, χορευτικά, λικνιστικά, αλλά πήγαινε πού; Από 
πού; Έ χουν  βαλθεί πολλοί να μας πείσουν ότι όλα αυτα 
υπάρχουν ακόμα, εν συνόλω, κι έχουν καταφέρει να μας κάνουν 
να βλέπουμε όλο το παρελθόν σαν μια ενιαία αλληλοσυμπληρού- 
μενη φωτογραφική σειρά, ψευδαίσθηση δηλαδή ότι υπάρχουμε 
όλοι εν χορώ εντός της και επάνω της, αδιάλειπτα και ετεροχρο- 
νικά. Κάθε μέρα ζούμε λίγο. πεθαίνουμε κι από λίγο. Ο ι 
φωτογραφίες έρχονται να μας θυμίσουν το διακεκομμένο της 
εξέλιξής μας, το σχετικό, τη διαρκή άνθιση, μέσα απ' το σκάψιμο 
και το θάψιμο των νεκρωμένων κυττάρων μας.

Ο  θάνατος λοιπόν του βιβλίου είναι διαρκής. Λεν υπάρχουν 
καλές κι ωραίες εποχές. Βλέποντας αυτά τα βιβλία να κάνουν 
πεζοδρόμιο, αντικρύζοντας τον Λε Μπον, τον φθαρμένο Αϊζεν- 
στάιν, τους πληγμένους απ' τις κακουχίες Εργάτες της Θάλασ­
σας, το Πλέι-μπόυ μαζί με πολλούς τρόπους ν* αγαπάς, να κάνεις 
δίαιτα, να ξεχνάς, αισθάνθηκα τη φθορά που κουβαλούσε αυτή η 
φωτογραφία. Βιβλία ανορθωμένα στο πεζοδρόμιο... σκεπές φερέ- 
τρων στις εξώπορτες που απαιτούν σεβασμό, φθορά χαρτιού, 
εξάτμιση μελάνης, άπληστη χρήση, μετακομίσεις, αλλαγές βι- 
βλιονεκροταφείων, ξενύχτια κι ερωτικές κακουχίες... πώς ν ’ α- 
ντέξουν. Υπήρξαν νέα, υπήρξαν και παλιά, αγαπήθηκαν κι έτσι 
κι αλλιώς, και ξεχάστηκαν. Κάθε στιγμή ζούσαν και πέθαιναν 
μαζί Έτσι ήταν πάντα. Και θα ναι. Σήμερα, σε βιβλιοπωλεία 
Μπουτίκ, με σειρήτια, κορδέλες, φανταχτερά μοντελάκια, άοσμα 
κι άχρωμα, αναπνέοντας δηλητηριώδη σπρέυ, κρατούν σημαιού­
λες και αυτοθαυμάζονται. Κάποια άλλη φωτογραφία ίσως επιχει­
ρήσει να «πιάσει» το χρονικά άκυρον και τη θανάσιμη αγωνία 
του σύγχρονου ντελικάτου βιβλίου που τα ρίχνει όλα για να το 
αγοράσεις. Αξιότιμοι κύριοι πιατσαόόροι κάνουν τα πάντα να μας 
μυήσουν στην ερωτική σχέση που μπορουμι να πετύχουμί μ ένα

βιβ)ίο . -Πάρτε ένα οποιοοήποτε στο χέρι. τώρα μάλιστα πο ρ-
ϋ Γ „ .  α φ ιί .ο ί  ,ο» K m * . «  »·
πως... αριτάχτε το. χαϊδέψτε το. ανοίξτε to. ξε-φ.λήστε το, αμ^
δε σας αρέσει, στο κάτω-κάτω. βιβλίο είναι, -,εσχιστε ro...-.
Ισως να χουν δίκιο. Να πετύχουμε to ανέλπιστο. Autfc, 

σύγχρονες κάσες «ου αιχμαλωτίζουν ολοένα κα, περισσότερες 
α-Νόητες λέξεις, να πετύχουν τον κορεσμό και ο. αυτού την
κάθαρση, ώστε νέες λέξεις, σα λίθοι πολύτιμοι, στο/.ιοια τη ,
κίνησης και της κάθε επικοινωνίας, να αποκαλυφθουν αυτονόη­
τες, αυτόνομες, πραγματοποιήσιμες, κύρια στο εργαατήρι του πιο 
ντελικάτου πάρεργου, της λογοτεχνίας, και ν αστραποβολίσουν 
πυροτεχνήματα στις καρδιές των ανθρώπων.

Για να γίνει όμως αυτό, πρέπει να εναποθέσουμε το δάχτυλό 
μας στον αμφιβληστροειδή του ματιού μας, θα πρέπει να μην 
αφήνουμε τη λέξη Ν-Ε-Κ-Ρ-Ο-Τ-Α-Φ-Ε-Ι-Ο να σχηματίζεται 
νοητικά στον εγκέφαλό μας, αλλά να κυκλοφορήσουμε ανάμεσα 
στα μνήματα αφήνοντας τ ’ αυτιά να «Λιάσουν»» τον ήχο της 
ανακουφιστικής βαρύτητας το>\ βημάτων μας. Ο  Τρόμος κι η 
Αποπλάνηση πρέπει ν 'αναδυθούν. Θυμηθείτε το μοντέλο στη 
φωτογράφιση: κάθε του κίνηση, την αναλύει ο φωτογράφος σε 
άπειρες απο-θανατίσεις μορφών, αντικείμενα μελέτης και πυρο- 
δοτήρες της φαντασίας. Θυμηθείτε τους εξαίσιους ηθοποιούς του 
Τρυφφώ στο «Φάρενάιτ». Αυτούς που αποστήθιζαν βιβλία για να 
τα γλυτώσουν από την πυρά κι ανακάλυπταν το μηδέν της 
γραφής και το ίδιο τους το στήθος, όπου η λέξη έπαιρνε σάρκα 
και οστά, γινόταν πράξη πυροδοτική της ^ωής τους. Πώς να μη 
χρωστάμι ευγνωμοσύνη στον κινηματογράφο, που με την ακατά­
σχετη ροή του δίνει ελπίδα.

Γ ι ’ αυτό... αποστηθίστε!!! Η αποστήθισή δε Φωτογραφίζεται!!! 
Αναπολείστε με κάθε προσοχή, έχοντας π αν τα την υποψία στο 
μυαλό. .Μαγευτείτε απ' την άγραφη λέξη. Ανα-Πνευστε την. 
Καταπιείτε την... χωνεύστε την... ρευτείτε την ν αποχτησει 
οσμή... διαπομπέψτε τον συγγραφέα, μαθετέ τους όλους απέξω, 
τρεχαλητά, ξε-φωνίστε τους, τότε η φωτογραφία γίνεται ασωμα- 
τη, ακίνδυνη μπροστά στην παραψυχολογία, το χορό, τη μουσική, 
γιατί έτσι διαβάζονται οι ρυτίδες του σώματος των βιβλίων κι όχι 
οι εγγραφές της φωτογραφίας.

Τέλος, περνάτε πού και πού απ αυτό το Μουσείο Αγάπης, στον 
παλιό σταθμό Μοναστήριον, ίσως κάποιες στάσεις σας ερεθί­
σουν. Οπως και vu χει, αν πάτε, θα εκπλαγειτε όταν συνειδητο­
ποιήσετε συλλήβδην το εξής: καθε γερασμενο βιβλίο μετατρέπε- 
ται στην επαφή με το βλέμμα σας σε αντίγραφο της φωτογραφίας 
του, περιλαμβάνοντας στο ακίνητο της επίπεδο... και το νεκρό 
βλέμμα σας.

Κ Ω Σ \  \ Σ  Κ Α \ Η  V 1 K P H L

ΣΤΟ ΕΠΟΜ ΕΝΟ ΤΕΥΧΟ Σ

• Η ΣΥΝΕΧΕΙΑ ΚΑΙ ΤΟ ΤΕΛΟΣ ΓΗΣ ΕΡΕΥΝΑΣ 
Ο ΡΟΛΟΣ ΤΟΥ ΗΜΕΡΗΣΙΟΥ ΤΥΙΙΟΥ ΣΤΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ ΚΑΙ

ΤΙΣ ΤΕΧΝΕΣ

• Η ΣΥΖΗΤΗΣΗ: Η ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΚΗ ΚΡΙΤΙΚΗ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ 
(Συμμετέχουν: Νόρα Αναγνωστάκη, Αλέξανδρος Αργυρίου, 

Γιάννης Δάλλας, Αλέξ. Ζήρας καί Σπύρος Τσακνιάς)

• Η κατοχή και ο εμφύλιος στην ποίηση του Μίλτου Σταχτούρη
• Το Υ.Γ. του Μανόλη Αναγνωστάκη
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Εγκώμιο της στίξης
Υ.Γ . Ια  αρχικά αι τα σημαίνουν 
Υστερόγραφο. \εν αποδίδουν όμ<ι>ς 
την ιδέα μοι Θα χρειαζόμουν κ«ι- 
ποια αρχικά ποι να οημαίνουν τόσο 
Υστερόγραφο όοο και I μπροσΟό- 
γραψο Ιο  κακό μ» tu  ι στερόγραψα 
είναι «'»τι είναι απομεινάρια. απονέ- 
ρια. ανοικονόμητα περισσέματα ποι 
μουτζουρώνουν τη παψή και ανί κ- 
κ/.ητη ((’»π<ο; ελπίζει κάνεις) κατά­
ληξη τον κειμένου I - πι πλέον. τοι - 
Τι» δω το υστερόγραφό μοι . ενώ 
είναι μια δει τερογενής σκέψη, σ/ι- 
τιζίται απόλυτα μ» την tyt/ή τοι 
κειμένοι Όταν άρχισα να /ράφω, 
σι νέβηκι κάτι παράξενο: Μ ου ήταν 
κυριολεκτικά αδύνατο να αρχίσο> αν 
δεν σημείωνα τη λ* ςη Περιγραφή, 
y ia να περιγράφω αυτό ποι ετοιμα­
ζόμουν να κάνω. Λφοι το κομμάτι 
ει/ε niu συμπληρωθεί. θέλησα να 
την αφαιρέσω. Αμέσως ο τόνος έγι- 
ν* ανυπόφορος I τοι /ρειάστηκι 
να την αφήσω, έστω και »ι κρεμαστή
—  πράγμα που έκανι τ«»ι το το Υστε­
ρόγραφο αναγκαίο, αφού ο> κανένα 
από το ά/ λα μι' ρη τοι κι ιμένου δεν

έδωσα χαρακτηρισμό. Κάποια στιγ 
μη το κομμάτι πήρε μπρος, η απειλή 
της συγγραφικής επινόησης απομα­
κρύνθηκα και η ιδεα υποτίτλων· α- 
πορρίφτηκε. σαν v »j  επρόκειτο /κι 
δεκανίκια. Κι έμεινε το Υστερόγρα­
φο — δύσχρηστη, αλλά χρήσιμη 
ι πόμνηση μιας πάντα επισφαλοι ; 
ισορροπίας

Καίη Ιϋ ΐτοέλη

I Ιί ριγραφή

Κατάμαυρη νύ/ iu , μέσα της το 
αυτοκίνητο ταξιδεύει απρόσκοπτα, 
πλέει απρόσκοπτα μι ήπιο σκιιμπα- 
νεύασμα πλεουμενοι πάνω οι κύμα­
τα I I  στιλπνή μ.·ταλ/ική μυτη της 
πρόσοψής τοι συλλαμβάνει το φως 
των προβολέων Λαμπρή αι/μή καρ­
φίτσας ποι σχίζει τη \π·χτα. Μ κ (/- 
ραβισια εικόνα » πανί ρχεται κροι * 
πη της πλώρη: πάνω π> σκοτεινή

υδάτινη μα ,̂α Μεσα απ'τ ti» «κι­
νητό, »1 φιλη μ ον κι εγω μ οκΰ . ι σαν 
να fixe/οι ιΐ(>ι μ. το πρωτοπόρο φως. 
λες και δεν ανήκει στο αι * κινητό, 
λες και διν υπακούει o¡ oiuxa, ν 
ποι· παίρνει απ' τα / n 'u i της φίλης 
πάνω στο τιμόνι Π ρ ο σ η λ ω μ έν η  
στο μεταλλικό αστέρι μας (στην 
πραγματικότητα κάποιο κεφάλι αι- 
λοι ροειδοι , το έμβλημα της Peu­
geot). το παρακολοι Ηοι μι σιωπηλά 
να χαράζει το o k o t u ó i . Μας προε­
τοιμάζει ένα χώρο. μια σήραγγα. Ιο  
φως δημιουργεί από κάτω μας έδα­
φος, uno πάνω μας οροφή, τριγι ρω 
μας τοίχους Μας επιτρέπει να προ- 
χωροι με. μολονότι ο δρόμος φαινι 
un ι όσο αυθαίρετος όσο παν to σ» 
ασημαδευτο νι ρο. Ο  δρόμος παράγε· 
ται καθώς οδεύοι με

Η φωτεινή ζώνη προηγείται π\ νι - 
χώς. γλιστρώντας μπροστά στα μά­
τια μας σ« κάΟι κίνησή μας να 
βγούμε απ' το σκοτάδι ποι είναι 
μαζεμένο mato μας. να βγούμε από 
την ατέρμονη νύ/ τα ποι μας εκτινά 
ζει.

Η άσφαλτος γυαλίζει. τα .»εντρα 
πιάνονται στο φωτεινό τετράγωνο, 
καδραρονται στην τύχη — ορισμένα 
ολόκληρα, ορισμένα μ» τι, κορφές 
αποκομμένα ς \εςιά κι αριστερά οι 
τομι  ̂ είναι κάθετε; 1*.να λαμπρό, 
σταθερό τετρά.·ωνο. 11 σ κηνή  είναι 
έτοιμη.

\ίακ/>ιά um ο η

Ως εδώ καλά ~αμι Κοι βαλούσα 
αι τη την περιγραφή σαν αυγό. μι 
μικρά προσεκτικά βήματα Ηξερα 
ωστόσο απ την αρχή ότι όταν »*α 
έφθανα στο σημείο αυτο. θα πρεπε 
να σταματήσω I ια αλλαγή ταχύτη­
τας; για να πεταςω το αι γό και 
ν αρχίσω απ’ την αρχή; Λε\ βοηθά­
ει H παρεμβολή κενού δε\ βοηθάει
11 ομολογία ότι δε\ βοηθάει, δεν 
βοηθάει. Ολα αι τά -ςακολουθούν 
να είναι Ih fu ju i r i j  \ντιπαθώ αυτή 
την ανάγκη, αυτή την επιμονή να 
διηγηΟώ ένα αποτρόπαιο περιστατι­
κό. να πω κάτι ποι καλύτερα να μη
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λεγόταν* —  μα είναι ακαταμάχητη 
Δεν έχω καμιά βεβαιότητα ότι πρό­
κειται για την αρχαία έλξη Τ<Μ 
απαγορευμένου. Γείνω να πιστέψω 
ότι είναι κάτι σαν το μοιραίο ό.τι 
υπάρχει πρέπει να ειπωθεί. ΙΙδ η  με 
τα λόγια όμως απομακρύνθηκα από 
την ακίνητη φωτεινή σ κηνή , και 
πρέπει τώρα \·α συρθώ πίσω π αυ­
τήν, να την π ερι κυκλώσου

Πανση

Η  σκηνή  λοιπόν είναι έτοιμη, και 
μέσα της ι πάρχει κάτι.

Παύση

Σ το  σ η μ ε ίο  αυτό μ α κ ρ ό χ ρ ο ν η  
παύση. I I ρέπει να σταματήσω ΐι» 
γράψιμο για ώρε; πολλι ;,  ίσων ολό 
κληρη  μέρα —  δεν ξέρω ακόμα 
Υστερα απ' αυτή τη δεύτερη αναβο­

λή, αρχίζω ν αμφιβάλλω αν θα μπο­
ρέσω ποτέ να ξαναπιάσω το \ ήμα 
Μπορεί θαυμάσια να αποδειχθει t>τι 
η τάφρο; που έσκαψα είναι ανυπέρ­
βλητη. Π όσ ο  ακόμα μπορώ ν ’ ανα­
βάλλω να κατονομάσω το πράμα 
ποι είναι απάνω στην κατάφωτη 
σ κη νή ;

ίο  μόν«·> που κατάφερα είναι να 
κάνω απειρω; πιο δ ισ κο λ η  τη\ προ­
σπάθεια. Κ ι έτσι ” />/- ι. να κατα­
βάλλεις το τίμημα τοι λόγοι

Π  οι ση

Γς ι ώρες αργό-· pu \εν μπόρεσα 
να περιμένω ο λό κλη ρ η  μέρα Λεν 
ι πάρχει τρόπο; να σ βή σ ε ι; εντι/.ω; 
τη μηχα νή των λέξεων αφοι πάρει 
μπροστά. Δεν υπάρχει μεγα/.υτ»ρος 
εςαναγκασμός από το ι -/νεσθαι. 
Παρ όλο το πάγωμα τοι φ<·|»«*ι . 
παρ όλη  τη σ ιέ/να τοι πανικοί σ το 
στόμα, το δουπο τοι αίματος στ<· 
θώρακα μοι . ετοιμάζομαι για το με­
γά λο  άλμα πάνω απ’ τη ν  τάφρο, 
ί ρήγορα, ν αρπ<:ι_,ω τη σελίδα όπο 
είναι ακόμα λει κή . να πιασω τον 
ο λ ο ένα  μ ικ ρ ό τ ε ρ ο  άγραφο /ώ ρο 
της. Η συχία , να φανεί τ·> -αντικεί­
μενο*·.

ίΐαΐ'πη

Γο αντικείμενο ποι είδαμε μπρος 
μας πάνω στο δρόμο, μέσα στους 
προβολείς, στη μέση της νύχτας, 
ήταν άμορφο. Οι γραμμές τοι συ­
γκεχυμένες και τα χρώματα ανάκα­
τα. Επικρατούσε ωστόσο το κόκκινο
—  κό κκ ινο  του αίματος, της ωμής 
σάρκας. Ί η  σ Γ γ χ ιο η  επυύ-ξανε μια 
ιδιαίτερη κ ίνη σ η  ποι το εξουσίαζι 
ί'.ίχε κάτι το άχρονο. Πάνω στη 
φωτεινή τετράγωνη σ κηνή  το άμορ­
φο αντικείμενο διαστέλλονταν και 
σ υ σ τ ε λ / . o v T u v  με αργό κ ινη μ α το ­
γραφικό ρυθμό. H Tuv ίσιος αυτή η 
αίτια τη; / :(θΠ/>αγ/ια: ική ηίπΟηπη

ηοΐι μι,πφραζ,α ο< αχρυνικοίητα \ πο- 
Οέτω ότι συνδέεται στο μυαλό μου 
με την κινημα τογρα φ ική  τεχνική  
του αργού ρυθμού στην απόδοση 
των ονείρων, τ<·ιν αναπολήσεων, των 
έμμονων ιδεών, δηλαδή τ<*»ν σκηνών 
που εκτυλίσσονται στο κενό. έςο» 
από την κυρία αφήγηση. Γο αντικεί 
μενο ήταν αιχμάλωτο αυτή*, της α- 
τέρμονης διαστολής και συστολής
— ανέβαινι και κατέβαινε, το ανέ 
βασμα προκα/ούσ( τ«» κατέβασμα 
και το κατέβασμα φοι σκωνε m i/ 1 σ; 
uνι βασμα αργά. σχεδόν ελαστι 
κα Ιτ ο  ανεβασμα το αντικείμενο 
εμοιαζι να ΓενΓωνεται. αλλα όχι 
αρκετά για να διασκορπιστεί Ιτ ο  
ύψος της οριακήν ανοδικής τ··ι κα 
μπι κ ης το κατάπινε, το απορροψοι 
ο ι το ιδιο το διάπλατα ανοιγμένο 
χάσμα τοι κό κκ ινο  ορθάνοιχτο 
στόμα ποι καταπίνει τον εαυτό rm . 
ξεφων ητό ποι μεν» ι návTu αςεφωνη- 
το. Γιατί Ti> αντικείμενο ήταν σιω- 
πηρό Φούσκων» ή ψυραίνε μι σα σι 
μια ατέλειωτη σιγή προσπαθώντας 
να εκτιναχθι ι στο θάνατο, μ», μεγά­
λες ελαστικές καμπύλες ποι σχεδόν 
ξέφευγαν από το φωτεινό πλαίσιο 
όποι βρισκόταν εκτεθειμενο. I I  όρι- 
μΐ'ζηζα τιις ο/ική ; αι τη ; tsfh.r7//;. 
αυτό είναι ο πόνος —  ψηλαφητή 
επαναληπτική προσπάθεια να κερδι- 
θει ι] γι ρω μαι ρίλα, ποι ήταν αδύ­
νατο να κερδιθει καθείς το αντικεί­
μενο δεν μποροι σ,- ver πεθάνει, κατέ­
ρεε πάλι μ» σ ’ στο ψως, ο πόνο; ήταν 
πιο δι νατός από τον θάνατο, ο πό­
νος είναι. ) ivat. d/o rivm  — χρόνος 
ποι τρελάθηκε, και το πέρασμα σ?.· 
θάνατο αδύνατο εςαιτιας αυτής τη 
ι περοχής, της μόνης γνω στή, μα; 
αιωνιότητας.

/Λα 1/7//

II  σιωπή με ξαναφΐ ρνι.ι διαρκώ, 
στη διασταύρωση των ουο δρόμων 
όποι το επεισόδιο εκείνο Λεν ί/εγι 
να βρει τη λύση του (-)α έπρεπι να 
υπάρχει κάποιος ήχος. Λα  ειδο, 
βαριού επαναληπτικοί όο’ ποι ποι 
να μεταδίνει την αδιάκοπη προσπα 
Ociu του αντικείμενο! vu ξεφι ¡n  
από το τετράγωνο. \εν υπήρ/ι όμω_ 
παρά αυτή η διασχρική σιωπή να 
περικλείνει τα πάντα, και θυμάμαι 
τώρα οτι ψυσικά οι αργοί ρυθμοί 
σ κ η νεν κίν'ηματογραψοι''·νται σι \·η 
θως μέσα σ« απόλι τη σιωπή. Ισοι. 
γελιόμουν ότι ήταν σιγή uno τον 
υπ οκοφο βόμβο  τοι αυτοκίνητοι 
π«μ έπνιγε τους α/ /.οι ς ήχους η 
ίσως μι ξεκούφυινι το ςεφωνητό 
ποι δεν μποροι σι να βγ» ι. αφοι Λεν 
ι πήρχί πια στόμα για να ι:ο Ι,εφωνι 
σει, παρά μόνο κατακρεουργημένη. 
αστόματη σάρκα ι νός πλιίσματο; 
χτυπημένου πιθανώς απ τι» αυτοκι 
νητο ποι προπορευόταν Ιο  πλάσμα 
δεν ήταν ανθρώπινο, αν έκρινα a 
π 'τι^ διαστάσεις τοι τρεις πιθα

μές μάκρος, πανω κάτω. unô τ α­
κραία σημεία το» τεντωμένοι σώμα­
τος (καθώς έκανε να φτάσει ως το 
θάνατο) θα πρεπε λοιπόν να ήταν 
γάτα. σκύλος ή λαγός, μα δεν μπορώ 
να του βάλω μούτρο ούτε καν σώμα 
η σάρκα δεν r /ιι πρόσωπο κι ο 
θάνατος .'«εν το είχε ακόμα σχηματο­
ποιήσει. δι ν το είχε εξαναγκάσει 
στην τ ιλ ική  τοι μορφή —  μνημείο 
τοι εαυτού τοι Μ ο>μή ζωντανή 
σάρκα είναι κόκκιν η και / / ιστερή 
και οι ονομασίες αναπηδούν από 
πυνω της καθώς εκτείνι rui κάτω 
από το δέρμα μας ενώνοντας τα 
σο>ματά μας σ; μια τεράστια ανωνυ­
μία.

Α ν  το πλάσμα ι κείνο ήταν ανθρώ­
πινο. θα εκανι âpu fi διαφορά, θα 
ήταν χειρότερα Φ υσ ικά  θα ήταν. θα 
ι πήρχ/ όμως δραστηριότητα, π/ ή ­
θη, αστυνομία , ασθενοφ όρο, επι­
στροφή και πάλι στον κόσμο, στο 
πρόσταγμα της ιινάγκης. I νώ τούτη 
δα) τ] υπόθεση ήταν μοναχική  και 
σ ιω π ηρή — αμι,ής. Ξαναδιαβάζω 
αυτή τη φράση- έχει ήδη μια γεύση 
επιλόγοι 11μαστι πια μιτα το * τει- 
σόδιο. χο γράψιμο κυλάει εικολότε- 
ρα, σ χεδόν άνετα, τίποτα δεν το 
ανακόπτει τώρα. η πένα γλιστράει 
με ρυθμ ική  ταχύτητα, γεννοβολώ - 
ντας μεγαλα στρογγι λά γράμματα, 
κι όμως ται τόχρονα ξέρω πως δεν 
πήδησα πρα ματικά την τάφρο, να

μαι πάντα στο ίδιο μέρος, oto 
χείλος. μαζεμένη απ' το φόβο. παρα­
γεμισμένη /.έξεις, να εντρυφώ στη 
συναισθηματική περιγραφική μύξα 
ενώ το ξεφωνητό παραμένει αξεφώ- 
νητο, ο θάνατος απρόσιτος, καθώς η 
φίλη στρίβει «πότομα το τιμόνι αρι­
στερά και το αμάξι παρεκκλίνει 
στην πάροδο, το αντικείμενο χάνε­
ται απ' τα μάτια μας σ-ο /.ε^τό. 
χάθηκε, όνειρο, μ νή μ η , έμμονη r fJ. 
ρουσία, ποι πρέπει τώρα να ανα­
δεύεται a: \aji στο μ ια λ ό  μοι . γιατί 
δεν επιστρέψαμε. μολονότι φώναξα, 
νομίζω φώναξα -γύρισι π ίσιο, ipr. 
πει να το σκοτιίκτουμε», μα η ψιλη 
είπε; -δεν μπορώ- κι ειχι δίκιο, :ο 
αντικείμενο ήταν απαγορευμένο, η 
π >ρεία μας α νέκκλητη , -οπωσδήπο­
τε θα χοΐ ν όλα τελειώσει τώρα. δεν 
είναι δ» νατον να κράτησε πολύ*, 
ειπ·· κ α θ ί τ ο  αι τοκίνητο  λ/»ςοδ-ρο* 
μούσι ορμητικά  στην πάροδο, μα- 
κρυΐνοντας α π ο το τέλος πι»ι κοιί 
δεν ; ιδαμ< . κι είναι ο /.ι^γο; ποι 
/ πρι π; να γραφτεί τ >ι το δί > "ο γρα· 
Φτο, ώστε να » π a p i. ι κάποιο τέλος, 
οσοδήποτ.· ατζαμιδικ<· και αξιοθρή­
νητο, ένα σημε ίο σ τι.η ^  καθαρά 
λειτοι ργικής σημασίας, μια τελεία, 
για να με κάνει να σωπάσε.ε
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Ιδέες
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Η κριτική ως γλώσσα

Ι ο ό υ κ ί μ ι ο  γ ο γ  Ρ ο λ ά ν  Μ π α ρ τ « · Μ  κ ρ ι τ ι κ ή  ω ς  γλώσσα-π ρ ω τ ο ο η ·  

μ ο σ ι ι  υ τ η κ ε  r o  I <>6 J  σ τ ο  ε β δ ο μ α δ ι α ί ο  Π ι ο  I i m e s  I . í l t - r a r v  ^ u p p l i i m  

n i  μ α ^ ί  με. μ ι α  σ ε ι ρ ά  κ ε ί μ ε ν α  δ ι α κ ε κ ρ ι μ έ ν ω ν  \ γ γ λ ω ν ,  λ μ ι ρ ι κ α -  

ν ώ ν  κ α ι  I υ ρ ω π α ί ω ν  κ ρ ι τ ι κ ώ ν  π ο υ  ε ί χ α ν  π ρ ο σ κ λ η Η ι  ί α π ό  το 

π ε ρ ι ο δ ι κ ά  ν α  κ α τ α θ έ σ ο υ ν  η» π ν ε υ μ α τ ι κ ό  τ ο ι . .  c r e d o .  Ι α  δ ο κ ί μ ι ο  

α υ τ ά  π α ρ ο υ σ ι ά σ τ η κ α ν  σ υ γ κ ε ν τ ρ ω μ ε ν α  σ τ ο ν  τ ο μ ο  I ht· (  r i t i c a l  

M o m e n l  ( 1 9 f>4 ). Ι ο  κ ε ί μ ε ν ο  τ ο ι  Μ π α ρ τ  σ υ μ π ε ρ ι λ ή φ θ η κ *  α ρ γ ό τ ε ρ α  

σ τ ο ν  ο γ κ ώ δ η  τ ό μ ο  2 0 t h  (  e n t u n  I i t e r a n  ( r i t i c i ^ m  ό π ο ι  o  \ γ γ / .  

μ υ Ο ι σ τ ο ρ ι ο γ ρ ά φ ο ς  κ α ι  δ ο κ ι μ ι ο γ ρ ά φ ο ς  D a v i d  I o d u e  σ υ γ κ ε ν  τ ρ ω β ι  

μ > ρ ι κ ά  α π ό  τα  π ι ο  χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ ά  ό ι  ί γ μ α τ α  κ ρ ι τ ι κ ή ς  σ κ ι * ψ η ς  r o í  

α ι ώ ν α  μ α . .  1 r o  σ ι  ν τ ο μ ο  α υ τ ά  κ ε ί μ ε ν ο ,  ο  π ρ ό ω ρ α  χ α μ έ ν ο ς  I ά λ λ ο ς  

σ η μ ε ι ο / . ό γ ο ς  δ ι α τ υ π ώ ν ε ι  μ ι  σ ο φ ή ν  » ι α  κ α ι  σ υ ν  τ ο μ ί α  τ ι ς  Ο ε μ ε λ ι ο > -  

δ ε ι ς  θ έ σ ε ι ς  το ι  ι α  τ η  λ ο γ ο π / ν ί α  κ α ι  τ η ν  κ ρ ι τ ι κ ή

Ρολάν Μ π α ρ τ

\ ιναι παντα ουνατον. ι πο :ιιφ<ι^ · ¡. 
σύγχρονης ιδεολογίας να διακηρι- 
ξει κανείς ορισμένες κριτικές ·ιρ/ 
μείζονος σημασίας. Ιδιαίτερα στη 
Γαλλία, όποι οι ··»., >ρητικές . ι<ιτ» 
πώσεις διαΟε τοι ν μι /άλ.· βάρος, >- 
φόσον προσφέρουν σ 'α ϊτό ν  ποι α­
σκεί την κριτική τη JJi βαυ τητα οτι 
συμμετέχει π<_. κάποιον’ α ωνα και 
luí τοχρόνως, δήμιοι ρ η ι ιστορία 
και εκλαϊκεύει ένα φιλοσοφικό σι 
στημα. Μπορούμε να πούμ. <·τι τα 
τελευταία δεκαπέντ* χρονιά η ,α/λι- 
κή κριτική, μι διάφοροι . βαθμού 
επιτυχίας. αναπτυχΟηκι. μέσα απ· 
τέσσερις μεί.ονες -φιλοσοφυ _ · I 
χουμε, κατ’ αρχήν, τον υπαρξισμό ή
• •.τι γενικά αποκα/.είται ι παρςισμο» 
αν και η ορθότητα του όρου αμφι 
σβητείται. M ac έ /u  δώσει τα κριτι 
κά έργα τοι Ιαρτρ τα δοκίμιά τοι 
για τον I Ιρουστ, τον Μωριάκ. το\ 
Ζιρωντοε και τον ΙΙ·>\ ., και. πάνε» 
απ’ όλα. το έςοχο βιβ> io τοι για τον 
Ζενέ. ΛκολοιΑίει ο μαρςισμό;. Ιινα ι 
πασίγνωστο πια (το ζήτημα έ/ει 
ςεκαΟαριοτεί από καιρό) ότι o ορθό­
δοξος μαρξισμός αποοείχτηκι; κριτι 
κά στείρος, προσφέροντας μια κα()α- 
ρώς μηχανιστική ερμηνεία των λο­
γοτεχνικών έργων και συνθήματα 
αντί για αβιολογικά κριτήρια. I πό- 
μβνο είναι, φυσικά, ότι οι πιο γόνι 
μες κριτικές προσεγγίσεις <)α πρέπει 
να αναόμηΟοόν στη μεθόριο roí 
μαρξισμοί και όχι στο ανα/νωρισμέ 
νο κέντρο του

Η δουλειά του \υσιέν I κολντμάν 
για τον Ρασίν. τον ΙΙασκάλ. το - νέο 
μυθιστόρημα ··. το προΗοποριακ.» (»ι ­
ατρό και τον Μαρλώ έχει ένα σημα 
ντικό και ομο/ογημένο /ρέο. στον

Λο> κατς, α/./.ά είναι Λυσκολο να 
φανταστεί κάνει, μια πιο ευέλικτη 
και επιτήδεια μορφή κριτική. βασι­
σμένης στην πολιτική και κοινών ικε 
ιστορία. I πει τα. είναι η y ι / « » να/·« 
ση αι τή τη στ ι/μη. ο σημαντικοί! 
poc εκπρόσωπος της φρουόικης ψι 
χανα/υτικήν κριτική : είναι ο Ισάρ- 
λς Mcipov που εχει /ράψει /ια τον 
Ρασίν και τον Μαλαρμι . \λλά κι 
εδώ επίσης οι -περιθωριακέ;·· δρα­
στηριότητες αποδείχτηκαν σι<* /όνι- 
μες. O I καστόν Μπασε/.άρ. κκινώ- 
ντας απο την ανα/εση Οεμε/.ιακων 
εννοκόν μάλ/ον παρά σι ,κεκρπυ 
νων έργων, και ανιχνει όντας τι. 
<·»ι ναμικές παραμορφιί>σεις του εικο­
νικού ι / 1κοι σι « ναν μεγάλο αριΗμό 
ποιητών, Οεμι./.ΰοσι μιαν ολόκληρη 
κριτική σχολή η οποία είναι τόσο 
παραγωγική <»πτι ·*α μποροί σι Κα
νεις να πμ πιο η σημερινη γαλλική 
κριτι  κ η. στ η ν "ΐι) καρποφόρα εκδο­

χή · ΐ) .̂ είναι μ -acu/.αρικη^ . μπν. 
σειος (Ci Poulet. .I Siarobin.ski. .I.-P 
K u h a i J )  Υπάρχει, τέλος, Ο στρου­
κτουραλισμόν» αν ίον a v a /αγιι
κανείς σι έν erv ακραυι απλ«» υπέ.ρμι
■ ρα απ/.ο ορο. Ηα μποροί σ* να τον 
απ«'καλεση φορμαλισμό) η κίνηση 
αυτή υπήρςι σημαντική στη I αλλια 
κατι σαν σερμος, από τότε που ο 
Κλωντ \r.ßi— Ιτρως εισήγαγε τον 
όρο στι. κοίνωνικ: επιστήμες και
:ον φιλοσοφικά» στοχασμέ'. Μέχρι 
στιγμής έχει παράγει ελάχιστα κρι 
τικιι έργα. αλ/.ά τέτοια έργα έτοιμα· 
.ονται α» τι) τη στιγμή και, χιορίς 
α/.λο, Ha κατίίδειςοι ν την επίδραση 
τοι /'λωσσιο/.ογικοι μοντέλοι π«.>ι 
¡ ί ι  ι ργάητηκι ο Ιωσι ρ και ανεπτι - 
.ι περαιΐιρω ο Ρομάν 1 ιάκι»μπσον 
ποι στα v ia τα τοι ανήκε σε μια 
κίνηση λογοτεχνικής κριτικής, στη 
σχολή τοι ρωσικοί φορμαλισμοί 
Φαίνεται, παραδείγματος χάριν, πο>.

ιναι οίνο· ' να αναττι χΗει ενα 
> ρι φασμα λο οτι χνικής κριτική ; 

μ- βάση τις ·>ι ο ρητορ ικι. κατη/ο- 
(’·>·., -οι sut Μ ρωσε I ιακ<ιμπσ·ι'. 
τη μετ.ιψορα και τη μετ».»νι μια.

Κ.α«Η *ς Φαίνεται, η γαλλική κριτι­
κή ι ιναι : >σο ·. Μ\ ικ ή *· ίδ» ν οφείλει 
τιτοτj π , .·ον ο τ γ)ν ί > · -αμερικα 
> ικη κριτική η στι. κριτικέ, παραδό- 
σ .. s .. . (ϋΐσαν οΧπίτσερ και · 
Κ,ροτσ ) οσο και σι ι-ρονη··. ή — 
αν η έκφραση θεωρείται προτιμόπ 
ρη — άπιστη στ»» napi/Oov- (εφό­
σον ανήκει στη σι /χρονη ιδεολογία, 
δεν μπορεί να ΗεωρηΙ» Ί  ι πόχροη 
<«π ναν τι σ ι>ποιαι>ήποτ κριτική 
παράδοση είτι τοι Σ α ΐν ι— Μπεβ

toi I *ιιν. ιτ/ τοι Λανσόν) 
12στοσο. αι τος ο τελευταίος τυπο. 
κριτι κ ’]. V·. τει : ν α ιδιαίτερο πρ<»βλη- 
μα a ■ την άποψη ι/ι τή Ο  Λανσόν 
« πήρ^ι το μοντέλο t o i  I άλλοι δά­
σκαλοι τη., /.ι> .οτε/ν ια. και κατα τα 
τεΛευταια πενήντα χριηια το έργο 
τοι . η μέΟοόός τοι . η νοοτροπία τοι 
όπι·>ς μεταβιβάστηκαν μέσ<ι από ανα­
ρίθμητους μαΐΐηπς. σι νεχιζουν να 
κατιΚΙι νουν την ακαδημαϊκή κριτι 
κη 1 φοσον οι αρχές. ή. έστω. οι 
διακηρυγμένες αρχές, είναι ακρίβεια 
και αντικειμενικότητα στί] διακρι- 
βωση uov πρα/ματικών στοιχείων 
t‘a μπορουσ* ν α σκεφτί ι κάνει. πω. 
«vv da επρεπε να \ πάρχει ασυμβατό- 
*ητα μεταςι τ»>ι λανσονισμοί και 
Σΐ·’ν διαφόρων σχολών ιδεολογική, 
κριτικής, μιας κι οι σχολές αυτε;

' ιΐ1 "■ · - · ρμηνεί τικ: .. Α λλά  μολο­
νότι οι περισσοτι ροι από τοι ς σημε­
ρινούς I άλλοι ; κριτικούς (κι έχω
να ά νοι αυτούς που ασχολούνται με
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τη δομη ι ν ο .  εργοι κι οχι αυτο ί, 
.το» καταπιάνονται μι την τρέ/ουσο 
β ΐβλ ΐθΚρ ΐσ ίθ ) I ÍVUl <Μ ίδΙΟΙ δίδάσκο- 
ντε;, υπάρχει ι-vu ποσοστό έν ταση 
μετάξι ερ μ η νευ τ ική ;  μ / ι  θετικιστυ 
κ ής (ιικυδημαϊκής) κρι τ ι κ ή ; Ο  / ο 
.ος είναι πω. ο /..ανσονισμο; εινυι κ
o i ο ι i > ; u»u ιδεολογία δ ιν  αρκείται 
απλώς στην απαίτηση εφαρμογή, 
ίων ανπκι ιμενικών KOVOVIÜV κάθ. 
επιστημονικής » ρευνα^« u /.λά > „ι πο- 
νοεί ανομολόγητα και κάποιε; y* \ » 
κές πεποιθήσεις ici τον άνθρωπο, 
'η ν  ιστορία, τη λο οτεχνία και ·η 
οχ  c'a η σι γραφέα και έργοι Μ mu
H O V I  ΚΙ )  ψ ί  /  ο  ,· ν' t u .  . ι . Μ /  ι · | Ί  V .

ναι τελείως παρωχημένη σννισταται 
κατά βάση σι. ¿vu  ιδο, uvuào.-’Iko» 
ντετερμινισμό* >. συμφι·»να με το\ ο 
ΠΟΙΟ οι fA ΠΤΟμέρείι; · νο .  δοσμ; \ο\ 
εργοι πρεπω να αντίστοιχοι ν ο» 
λεπτομερούς * η ;  o n .  ·»·* a t . y p u  
φέα. οι ήρωες να ο ν : ιπρσωπει οι \· το 
Γ.σωτατο είναι toi . κ.τ / V  το την 
καθιστά μια ιδιότιπη ιδ>ολογια yiu 
ri. μετά τη διατύπωση τη ..  η ψ\ χο- 
λογία. μετάξι α λ / ων. έχει προτείνει 
την u K p iß i-κ αντίστροφη σ χέσ η , μια 
σχέσ η  άρνησης  μετάξι « Γ/ο ι και 
σι . y p a c . π Μια ιδεΟλΟ/ία, φΐ-σικο. 
τρέπει να βασίζεται σ; θκμι λΐώδης 
¡η/,οσοψικι ;  αρχές τ« ιπ ιχειρημα 
κατα toi λανσονισμαι δεν ιναι οτ« 
στηρι;»  ra i σε κάποιες υποθέσει;, 
ιλλά ότι u ν τ i vu τι; παραδ» /τ. ι r u  
κοι KO» Acivj i t i  . vuv ηΜικ μανουυ
• /.υστηρης κι/i αντικι ιμενι κ η ;  ;.ρει - 
νας η ιδ εο λ ο .ίο  ι ισάζεται /.αΗραια 
σ την  επ ισ τημονική  πρ*»σέγ . ιση.

Ιιφ ό σ ον  (/ι τι ;  <>ι δ ια ψ ορετικε ; ιδι 
>λογ#ικες  u | / ,:- μ π ο ρ ο ίν  \ * 11 σι λ · 
nap/'oi v ru» Γ0//.·α·,ί ι κοι προσ-υπικυ 
απορώ. κατα k u h o i o v  γ j « ¿ » π  ι ·. >. u  τ». 
δ« X : (jj ι.»Λ! ; '·υ :ό/ρυ ια» δεν μποροί 
με παρά να συμπεράνοι με οτι η 
ιδεο λο γ ική  » πίΛΟγή <■»: \ . I V U l  η οι - 

σια τι^ς κ ρ ιτ ικ ή . ,  όπιο; η αληθεκ/ 
δεν είναι ι) έσχατη «ν·κιμ(/σκ; τη ,  H 
κ ρ ιτ ική  r i v a i  κάτι διαφ· ·ρε.τικό o r o  
μια σειρά σ ω σ τέ ; οποφάνσι u  ι r.> το 
Φΐι>ς -αληθών- αρχίαν. 1ι·νά^ι:ται 
K u T u  συνέπειαν. π<·ι̂  το μέγ(ί αμάρ 
τημα της κ ρ ιτ ικ ή ;  <S: \ είναι το ότι 
στηρίζεται η>. κάποιο ιδεο/ <ιγ·ίο, ο/ 
λά το ότι την  αποσιωπά. 1 χει »:να 
όνομα οι τή η έ νο χη  σιωπή· /.ι’γεται 
αυταπάτη Γ) κακοπιοτΐα. ΙΙ<ό; μπορεί 
κανείς, οποιοσόήποτε. να πισ-ι.ι'.π 
πως ένο δοσ μένο  έργο  είναι :’.να 
ανηκκίμι-νο ανεξάρτητο από τον ψυ­
χισμό  και την προσ(»πική ιστορία 
toi κρ ιτ ικο ί ποί το με/.εταει κι * » τ ι ο 
κ ρ ιτ ικ ό ς ,  απέναντι σ το  έρ γο  απο 
λαμβάνει κάποιο είδος προνομίων' 
ε τ ερ ο ό ο κ ία ς ;  Ι : ίν ο ι  ε ξ α ιρ ετ ικ ό  πε 
ριεργο το ότι η βαθιά σ χ έ σ η  ποι οι 
π ερ ισ σ ό τ ί  ρο ι κ ρ ι τ ι κ ο ί  ι ποθετοι ν 
πως ι ψ ία τα τα ι ανάμεσα στο σι /γρά­
ψε« και r u  έργο τ «. * ι . n u t  ει να ι οι 
στατοι οσ<ιν αψορά tu o iku  ό»>; 
έ:ργα κοι την  ι.πόστασή roi ; μέσα 
στο χρόνο  V  ν ι ι ναι κατανοητό  π ώ

: ι v u  ι ΟΐΛΌΓον οι ό ημκ  Μ -py I K O  I νομοί 
ποι οι» ποι ν τοσι-γγραψέϋ να χάνοι ν 
την ι , κι ρ(»τητπ τους όσ ον  αφορά 
τον κριτικό . Κ ν ί * · .· κρ ιτ ική  ιρεπ :ΐ να 
περιλαμβάνει (μο/ον«»τι ενόεχε.τ<ο 
ν α το κ (¿vi ι με τον πιο π/.ο/ιο και 
διακριτικό  τρόπο) ένα απερίφραστο 
σχόλα» πι/ν«·> στ<η r.ai τό τη , κάθί 
κρ ιτ ική  είναι κρ ιτ ική  τόσο Γ.»ι ι πο 
¿ςετασίν έρ·Όΐ· οσι» nui γ«»ι εαι το» 
Γη ; για να αναφέρω ι v u  /.ο/ίΐπαιγν ΐι; 
τον· Κ/.ων τ ε. / . r u m  /νι^ση < ». ι » n η . 11 - 
sanee ι toi α<·λοι kui σι ν-/¿ννηαη 
(eo-naissaiue) καποκ^ μι τον κιίσμι» 
I I  ια να · κψράσιο το ιοιο προγμα 

ut α/ Αον τρόπο, η κρ ιτ ική , μ» ono iu  
i η no ti έννοιιι, Si ν mvui ινας πινα 
κα; αποτ: λεσματων ή ív u  σωμα κρι 
ν̂ εων και απόψιων κιττ οι-σίαν. 
ναι μια Λριιστηριότητα μπ» σειρά 
.«ιανο-ητικών ι.vf.pyriiuv π κνά σ» \ί 
Φοσμ: \ν>\ μ< την ιστο|θκη και « πο- 
κι ιμι νική (οι ft»*o <η>οι ι ivu i συνωνι. 
ιίοι) ι παρξη Τ“ 1 προσωποι not τι; 
ασκεί, το οποίο, _άλ/.οι . · «ρ< ι/ · ι vu 
ανα/.αβει την ει*Οι νη τ οι ς Γο ρώ­
τημα u ν il lu Λρασ: ηρίο· η τ «ι είναι
• αληθής ■ m  ρ>;ι n il ν οήματος οι κα 
\ονε; ποι τη διεποι ν είναι τε/ είω. 
Λΐαφορ» τ ι κ · *ι.

Παρά t u  πολι πλοκοτητι ; τη . /.ο 
/οτι χ ν ι κ ή ;  θεωρίας. < v u ;  μι θιστο- 
ριογράψος ή ένα ; π ο ιητη . ι ποτιθε 
ται πως μιλάει για αντικείμενα και 
Φαινόμενα φανταστικά η μ η ,  ποι 

IVu i ε_ω τ. .ρικά και προηγοι ντα.ι *η. 
/.ώσσας Ο  κόσμο., ι πάρ/ει κι · 

σι ρυφ* α . χρησιμοποιι ι τη , / ι·»σ- 
σα' αι τος είναι ο ο ρ ισ μ ό ,  τη . λογνι- 
τ: / v in .  Ί ο  αντί κι ιμι.νο τη . κρ ιτ ικήν  
..ιναι πολι διαφορετικό οεν ασχο 
/.riTui μι · Το ν κόσμο-, u / / u με
; λ(-.ισσικές οκ/τι.πωσει; ποι έγιναν 
uno ά/./.οι·ς είναι ι vu σ / ιΐ/ Jo  ~á\ ui 
σ να σ X < ι /. ι ο , μια <Μ. ι · ε ρο ε · η 
;7 ΐ"θσα 11 μ, u γΛ(*»σσα |οΠ< ». θα 
( /.εγαν οι λ ο / ικ ο ι )  ποι- επι-τϊθεται 
πάν(:> σι μια πρ<»)ταρ/ΐκη γλωσσά (η 
/Λώσσα αντικε ίμενο ) I πεται «»τι η 
κ ρ ιτ ική  ο ρ α σ τη ρ ιο τη tu οφείλει να 
λάβει υπόψη ·η_ ιμ'·ο Μ<·»η σχε.σεων 
τ η σ χ έσ η  τη.; κρ ιτ ικής  γλώσσα, μ» 
τη //.ώσσα του υπο ε^έτασιν συ ν , ρα 
ψεu. και τη σ χέσ η  μετάξι αυτή ; τη 
τελευτα ία , ( τ η .  γ/ ώοσας αντικει 
μι νο) και τοι κοσμοί I I  κρ ιτ ική  
οριίεται απο την u /.λη/.ί ν έ ρ γεια ui 
τώ\' των όι*ο γ/.ωσσων ku i μιοιάζει 
πολι' μι μιαν ά/./.η »διανοητική δρα­
στηριότητα . τη λο γ ική , της οποίιις 
απ»>λυτο Η εμ ./ ιο  είναι η δ ιάκρ ιση  
με tu., ι γλώσσας —  αντικειμένου και 
μι τα — γλώσσαν.

Κατά συνέπειαν, εάν η κρ ιτ ική  
είναι μόνο  μι: r u — γλώσσα, η αποστο­
λή τη ; όεν i. ivu i vu ανακαλύψει 
μορφί ;  u/λ ηθεκε. . α/./.ά μορφές -ι 
. κι ροτητιι; · Μ ια  γλώσσα. α·. τ π Ku 
θεαι τ ή. όί ν 11 π. >ρει vu ι ιναι u/ ηθή _ η 
ψ ευοή ; είνυι ή έγκυρη  ή ά κυρη  
I κ» ρη ¡ IV ui όταν αποτε/.ι ίται απ<> 

ένα σι ν; γ ' ;  ή σ υ νεκτ ικό  σύστημα

■ » ημειων. Οι κανόν ι  ̂ ποι cSo.noi ν ' ιι 
/.(»κτσα τη. λογείΤί χν í < u  ^ Λ  r v !ô i u -  

Φέρον'αι γιο την υντιστοιχια μ» 'υςι 
·/ (όσσιι. k u i  πρ<ιγμ«ϊτικότητα; (ο.τι 

κι αν ισχυρίζονται οι σ χο λ ε . τοι 
ρεαλισμοί ). u/./.á μον’ο yiu τΐ] σι ν·,- 
Η/ ΐα με το σύστημα σημείων που έχι ι 
ι πι/υ;,ει <* σι γγρυφέ(ΐ; (φυσικά, uno 
: ην άποψη ut τη. πρέπει να υπογραμ­
μιστεί εμφατικυ ο ο ρ ο ; π <-:ΐ[μ·η 
\εν ¡ ιναι έργο τη . κρ ιτ ική , vu ιιπο- 
φασισι ι εάν ο Πρ·>, στ είπε την 
α /ήθ ικ ι - αν. επι παρυΛειγματι. «* 
h u ρον ο ; ντι >.αρ/ ι . ητα> π f η\ 
npuγμΐ"ΐΤΊκότητα ο Μ«»ντεσκιί r| π 
•'I»puv·σ<»υα_. η, ακόμη πιο /»νίκα 
εάν η κοινωνία Ποι η;ριγράφει ο 
Πρι *υο τ . ι ν η *. μ ια 1 κ "  vor«.* η τ ? » α­
ναπαράσταση Γ<·ιν σι νθηκ» ·\ " O '  k u

• »όρισαν την οριστική  .-.αφανιση 
η. upioTt »KpuT i a _ στα τέλη r<" 

Ι^οΐ αιών· η λΐΊΤουρ'/ια '!>. κρίτι 
κ ή , πυριορι'ι ται σαψω. στο να ανο 
πτυ~ει τη δίκη  τη . ·λο>σ·σα *>σο τ 
>ι νατον ni«- σι νυκτικά και / *·>νικ·ΐ 
με άλλ α / ογιο γιο σ» στηματικα. ■ τσι 
<·»στ} να αποδ(ί>σ ι λογαριασμό ·ια 

η. ακόμη κα/.ι τερα να ο/«·κλνυ 
ρωσει μ< τη μαθηματική έννοια 
το μ? u / 1 Ti.po im νατό ποσό /*·>σσ·;- 
κής ι·/ η ; τοι ί [ροι στ · ακρι|’χ·>. Ήι ». 
και μια / ο ική . ^ισωση - / / / 1 ι 'ην 
ι γκι ρ«>τητιι . νός σι /.λογισμοί χωρι. 
να παίρνει αέση «ο. προ, την -α/ή- 
ο» ια τ»·>ν χρήσ ιμο  ποι ηθετων : πιχι ι 
ρημάτων <-)α μποροι σαμ> vu πουμι 
οτι η α πόστο/ ή τ ης κριτικής Ι κι δω 
βρισκι τιιι η μονη j ; ι ηση * π .  κ α Η ο -  

λικοτητα ; τη .) ιναι καθαρά Τ' πικέ 
(fo rm al)' η δ ο ι/.. ιά τη . >εν ιναι vu 
•uv u ku / ι π ' ' ι ·■ με ou  στο , ρ ,ό ή στ. 

σι ν .·ραφ; u kuTi κρι ψο>· η |mi«’i η 
'μι σ τ ικό " που ως τώρα 11χε. δίοφΐ /ει 
■η. πρι>σοχτ|.; μα>, (μ.* π»ίο · » ι ι ι μα <·α 
το κάνει u i-το, Κ ι ι ίμαπτι εμείς πιο 
δ ίε ίσ δ ΐ τ ικο ι ·ιπ τους π ρογονο ί . 
μ υ ;.) δοΐΆΐ ια τη . s ιναι να nt i · 
·(· ■;/ — !'ΠιΊν ι να . έμπειρος κΐ ; Πίδι- 
_ι·». ι πιπλ«»πθυ)ς. ψη/,αφίον i iu  •·ι.;ι 
πν<ι μοντάρω δυο κομμάτια νο . 
συνθι τοι επιπλοι — τη γλώσσα :η ; 

π ·, η ( Ί  παρςισμός, Μαρξισμι'»ς 
‘Ι#ι ^ανάλυση) kui τη λωσσα τοι 
σι . ραψια δη/ιανη το τυπικό συ 
στημα λο/ικων κανόνων ποι ανέπτι 
ςε ο σι γγραψεα; μί ou στι^ σ υνθηκε . 
τλμ καιρού τοι Η -απόδειξη- εν«>; 
δοσμένοι είδους κριτικής 6» ν i.ivui 
«ιιληθΐ υ^λογικής·' φΐ σεοις (ποι ση 
μαινει οτι δεν ασχολείται μι την 
ολήθωα). εφοσον η κρ ιτική  γραφή 
οΓαος κι 1} λογική γραφή, δεν μπορεί 
ποτέ να είναι τίποτε άλλο απο ται το 
λο ,ια  X·· τελευταία ονιέλυση. πρι»- 
κειται γιu μια αργοπορημένη από­
φανση ( μ  η αργοπορία, μεσω τη. 
u π ο »So X ή ς : η .. . /, ι η ιόια μια σημα
οία ) οτι o l ’u o i v  είνι/ι Ρασιν - kui ο
I Ιρουστ είναι I Ιρουσ · \ν  ι πάρχει 
κάτι ποι ·>(ί μπορουσαμι νο ro mtn 
κα/ ι σοι μι κρ ιτική  απόδειξη, αι το 
δι ν ι y κειται στην ικανότητα τη.

κριτική^ v u α» ακ·ΐ/ vnr. / το ερ γγ( .: 
ι. ¿ετάζει. αλλά αντίΟετυ. να το 
" : n  όσο το οι ι να τ ον περισσότί-tn Ui 
τη δική  της γλώσσα.

\ πό την άποψη αυτή. η κριτική 
ιναι θ' σιαστικα μια τι πική | μ , . ρ .  

ρική (lo rm al ) δραστηριότητα, ο/ι με 
την αισθητική , αλλά με τη λογική 
έννοια του όροι θ α  μπορούσε vu π ο 
Kuv i.u  »>τι ΤΟ μόνο μέσο π>*· διαθί τ; 
η κριτική  γ lu νΓ«ι αποφι η ι την αι ru- 
πάτη η την κακοπιστΐα. au  τι. «►- 
ποιες μιλήσαμε πι< πάνω. ιναι · ,j 
ι ver λάβει την ηθική ι.ΗΗνη vu μην 
προσπαθεί vu αποκρι πτ »γραφήοει 

νοημο εν·· ; έργοι , u/ / a vu π ισκ·*
1 ι ι· αν'ασι νθι ππ το* ς κανόνι ;

• ι ς πιεσιις ποι κα τη ιθ υ να ν  την :
ρ ασια ai τοι τοι νό η μ α : ; ι πό 

το- ρ ο ν . πάν’ οτ» οτι ι ιμιιστ σι,μ. 
t i l  reí ; ι να ■ ο  »τ · X ν κο  ¿ρ-,»

. il ·. ί  κ γ  ε_ο/η\ i·>ικ·> σημα- 
•u (semantic» σι στημα. στ< ,,ν 

ό »  · ·*’■ ι· ·ι .· ι v u . «u ·Λυ»π· ι ■'νόημα» 
τ ’ .»\ κ ·σμ»ι a/./u ο/ι ι να νόημα·.)
I ·. ·/ / ο γ .  : /v i κ ·:» ι ρ · ·, τ ·’ ΐι'.Μ-ς 

.1· Ό  ( Ι Ό Ι Ο  κ α ν  > Ί  Κ U ι ; σ γ < · '  "  ¡US 

ι κρι Ί Κ  I ( ΚΊ Ί '  τό I IV Ui · Ί .. Τ |Η(|- 
. ηρ ισ μ . ;  τ η .  ν. ι :  ] .  - ■ ο  ,>>*.:·

/ ν ; α ; ι δεν : να·. ποτέ εντ· /.ω. uva 
o T ' i i f T o c .  κ ο ι  r .  if. i  ί  · ι··). ς : k u ’hi* 

ρ · Π ρόκ "U l. V IT-1 Κ < Γ π ·. I ·,·. “
Κ· t.\u i o v<v i in "v o r  -f.

p : -αι στον αν t ν ^ τ η  i.üc δεοη <·ίμί* 
σ σ:ημ<; σ ^μοΓιοδ: η σ η . .  ι / /.ι

·'_ ~ ηαα ; · »;.· ■ ο .·.*!> ι >.,··■
ΦΙ . 5 ; Μ  σ ι  V c / )·>.. \  ! T o  T O I μ

• - r ντι·/. τ] ιΓ ΊΓ ί/ ,. σύμψι το ιιε το

κο ερ ,ό  oiuO¿Ti ι τοση  δ ίναμη  να: 
,4έτει ι ρ<ϋτήμα:α ια τον  κ·>σμ<Μ* "·>■ 
v o iu . io v T u .  γ 11 παγιω μένα νοτ\ιιαΛ| 
τ μ. φαιν ; ται π ; rn Vo\ v πρ»·ν«> 
ιΐυ.ι των πιστ - tv *· ·ν ΐδϊ o/ovi^n 
και ·· ' κοινο ί ν οι I / « ο ρ ι.  όμι?»ς νθ 
nupi / ι οποιαδηπε*τ* απάντηση (κα­
ν cvvi μ· (..ον ι ργο  δΐ.ν είναι -δογμοτί^ 
κο  ό 1 ν η , ι α κό μ η  γιατί ¡ v u · pyö 

/.ST14 μπ οριι vu επανερμηνει-εται 
απερκ^ρισtu ο ι  δ u
σι ν - ,·.· /.λ να σταματήσ<-1 -■ μ κριτ*
κοι vu  σι .ητο» ν για τον Ρα σ ίν  τ̂ y»e
• ον l u u -ηρ (έκτος  ‘/ν κατα ; · 
ψ·>ι ν το θέμα, νε ονός ποι. αι w 
καΟεαυτό. σι νιστά ¿ v u  » ιόθς γλώσ­
σα ;). I φ ό σ ο ν  η ο μ τ : χν ια σ\ νιστα· 
ται σ : ην έμμονη  Π|Η*φν»ρα ιν ο^ν δή* 
mu  τος και, ταυτόχρονα, στην ¡ πψ·> 
•‘η απροσδιοριστία  ο ι ·ν'ΐ οι νοηΜ0’
^ος. δεν μπ ορεί να ιναι τιποτί 
Περισσότί pv» α πο μια / ωσσα. δη/·α· 
δη. ενα σύστημα σημεαον η υπόστα­
ση τη . δεν εγκειται στο μήνι μιι OÂÂU 
<*τι> σύστημα. Ουτιο; . χον των toîV 
πραγμάτων, ο κ ρ ιτ ικ ό ; δεν καλείται 
να »ινασυνθ σει το μήνυμα του 
γι>υ, αλλα μόνο : » » σύστημα ΤΟ* 
«ικριβω^ όπως κι ο γλω σ σ ολόγε  
κϋλειται να υποκρι πτο/ραφήσει >ν> 
νόημι/ μιας πρόταση;, αλλά vu καί1''· 
ρισει τη μορφ ική  δομή του τ*ΐ-
■ πιτρέπει it j μεταβίβαση Τι>ι νόημα· 
το..
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k ' (JKjmJ.ok μι.σα ancS τη\ r.apaao- 
θ\ π:κ μ» pot  ̂ τΐ]ν κριτικής) όχι » ιναι 
μια γλώσσα (γκ , Την ι,κρί^ι ια, μια 
μ( τα-γλώσσα) η κριτική κατορΟώνι ι
n«lpl!t>(KU Μ ΙΊΠΤοοο ,Λ'ήσία. VU 
i . iva i  α νπ κ ι  ιμι:νική και υποκΜμ*.νυ 
κ\\. ι σ τ ο ρ ι κ ή  και υ π αρξ ιακή ,  ο/ο- 
κ / η ρ<·> ’ ι κ ή κιιι  φ ι / , / } »  Ηί.ρη I I  
γλώσσα που Λ κ ι / , ν ι ι  vu μι/ήσι.ι
* v a :  KpITIKÔÇ OKV 1 Vil J Λώρο ri.
ουρανοί  .· ιναι μκι uï ïo  τι ;  γλώσσ» s 
που τίθενται πτη «ΜυΗί,οή τοι συναρ ­
τήσει τη ;  Ηι;σης roi.· μιππ οτ.ι y-ρ»>\·*· 
khi αντικειμενικοί ι.ιναι ·" τ r λ κι rau· 
στάδιο τη ;  ιστο ρ ική  ·- . / 1. η ΤΠ

(\ ί#ισ , των ιλγ.οκ κ<π τ<·»ν πνευματι­
κών παθών: » ιναι μια ανακαο·τητ·ι 
Α τό  την άλλη π/ ».ι pu, κύΟι κρ ιπ κο  
ou . ·/ 1 (> \ 111 τη :η\· ανα/καια ,-λοσακ 
σύμφωνα μ; - \ ιΐ ορισμένο υπ(ΐρ.Μΐκο 
ττρόΐυπο. ω; μ>σο άσκηση^ μια πνί ι 
ματικής λι ιτοι ργία; ποι ι. ιναι όικη 
•ο» κιιι μονο Λική τοι (iùÇovru. 
σ ui rô  τ<· . , / ίίρημο  · τον |ίαΟιτερ<· 
εαυτό τοι ·. μ»· ύ/ λα λο/ια, ί  . προτι- 
μήσι L  του. τι. απολαύσει; τοι τι 
αντιστάσιΐς του. t u  ι’.μμονι , >·ί».ι._ 
το» I ro i, το κ ρ ιτ ι κ ό /pyo . μπ*:ρυ 
/; ι ένα «SiÛAoyo αναμι σα σι λι ■ 
ιστορικ» συνΜηκι κιιι Λυο ι υ

μι.νικοτηχι... τοι συγ/ραψ£α και τοι 
κριτικοί λλλά ι) Λιάλογος αυτό: 
/αρ«ικ τηρι.ι ται από μια ακατανίκη- 
τπ :.γωιστική ρ·,ττ'1 προ.; τ<) παρόν; η 
κριτική iV ν ; ιναι -φόρο; τιμή. · ου τι 
προ: την a/ ήΟεια τ.»» παρε/(Ιόντος, 
ο» τι πρ<χ την αλήθεια τοι άλλοι 
I ίναι μια τακτοποίηση αυτοί ποι 
ι ιναι καταληπτό στην εποχή μα;.

Μ  - ται ρρπση  Ι ! Ι \ Ρ 0 1  Γ Ι Λ Κ Ν Ι  Λ Ι  

I o l e  Sp iija  ητ«ιν tvu. am- - ·ι .
IIUM K|HU<V·"·. Κ .1 p< ;Γΐι·ι 1' ·Ι ·. Τ I ί. r /)'<■

iK>j. *»►> ονιπτι /*»ηκ ιιέσϊ»

ο roi.; M '/r.M  ., ·η·. 1’<'>μονικιν·. ψ θ “ /ο* 
■‘ία;. στη·. rp o /ιτ/.ι.ρικη ί ι.μμανύι. I !  
Λί»ι λπ ά !ν·ι ι».«/>ι'ΐ ι:α ι in n .tu  :ιγ; «Soi- 
/.foi, to i I rich \u c ib ac li Ο  Ιταλυ.
^ΐλ·Κϊί<»ο I ''*!·('· K< > Kl/l *1ι.«ΐ»ρηΐΐκ·«··

,| ri /·. ·). M l '  V! · r> ’ Κ Ρ 'Η Λ Ι MV«1 
r .*t να π. \ π .  μ· νο μι μια ι/κραίο ι κ«̂ <» 
/η -η. ρομιη τι*.. . ί̂ ρι α»»>\ «n ro .ij αι
σΟητικής.
2. G u s ia vc  l..in«on ( IH Î '- I9 ^ 4 ) [ ür >. >. » » _ 
■ /κίΐόημοικό. ιστ«/μικ«ι τη. * /ι>:-/νιυ.
• ·. , ι . 11· iMirc ιΐι .ι I litcT.il'U

! f un·»'»**vc > /ο· K/.ü^iK.* όυ^ακπκίΐ ι ι 
ρϊόιο
< 'Al:'h'».»li ¡iK .il - πτ.ι o f  ' ■ κ ιιΐ '>"

ΪΙοίηση

Νίκος Φωκάς

Καδολικη χανοη

l ' r i j i t ;  η κα:α/νια τ«ι//)ΐ. / αηοχρώαυ^ μ<τ*ι/,/.ικ<\
Ια  ν α harry) ήΟηκί η ατμόσφαιρα 
Και ση να κα:αρ'/ήΟη\ι η αναπνοή απ :η\ αψα
I l  (LT :η\ αποφορα τη. ι ν ; ; .  r,o\ κα/ν. ται 

Αίκορη’ κι από τη\ ί,να / / α ;  όιχιοσμία 
Ετσι ποι κοι>φοκαίμϊ κι ¿μ η .

ά ρ ρ ο σ ’ ια . / ΐ ; ψ ί .  κ α η ν ό -  

θ· ματα σνμπ κυματικά μια. , νικοτιφη^ καϊΛΐ}>

Κάποτί τα /αραμαζα η :ο σούρονπο
Μα κι οποιαόήποτι στι μή μ-pa^ ή π / τ α ,

•iKtn yo\ ’αι σα μέσα σι παραίσθηση 
Λ’ο/λ//α κιι\τι\οι στραχοηι.όον.
Τα ¿\αρκ:ήρια μίτρα ηριιικών ..μβατήριον 
ΛΑ γρα δννατά ’.m σι \</Κο\ Γαι 
Ια  νοστα/./ΐκοί αι τοσ/ιδιατ,μοί 
Ilot κα κυ ή .ο ιν  σι σαλπΐ',κ:ικι\ κοροϊόν^

Καποτι. πά/ι από ψη\ α//.η κατειΟι νση.
( λτ< ·>ς ô  : a , ι p i ^ 1 1 ο  o j  ρ α  Ύ.

Ίίρ/ι ται ι \  ψ α\τιά /UL· ανθρώ πινοα/όΛ. 
l a /ο ; από πι κ νό σι //a/rjnjpio.
Χ / α / ο ή  π ο υ  κ α τ α κ ά ί ^ τ α ι  κ α ι  π ά / ι  α ν έ β α ι ν α  

Ό μ ω ς  <k φ τ ά ν ο ΐΛ  · >. u t a  r a  λ ό γ ι α  κ α θ α ρ ά  

Κ α ι  μ ό ν ο  η  μ ο ι ^ ι κ η  T(j)\ n i  ν θ η μ ά ΐ ο η  

Φ / .ρ ν ε ι  ιο ζ  r αί τ ιά  μ ο ι  μ ι α  μ α κ ρ ι ν ή  α γ ι η ι σ τ ι κ ό τ η τ α .

Ώ σ π ο υ  κ α /h π ι ρ ι τ τ ό . ;  π ι ρ ισ π α σ μ ό ^  π / ίη \ . ι  σ : ο  : / α ς  

i l à v v j  σ τ α  ζ ο η ρ ό τ ι ρ ο  ε φ ιά / .τ η  η  α ν  ι.< )ΐά/.τη 

Μ ε  / . ( ί μ ψ ε ι ;  υ π ο / ά / .α ζ ε ς  τ η ;  <rh >τ/»/.

K a l k i g  εζα/:ρ<\> νονται τα μ έ τ α λ λ α  

δ η μ ι ο υ ρ γ ώ ν  u l ;  μ ι α  κ α τ α χ ν ι ά  

Λ π ' ό . τ ι  ή τ α ν ε  σ χ ί ρ α )  κ ι  ε , γ υ η μ ί ν ο '

Κ α θ ο λ ι κ ή  κ α ι σ η  π ο υ  μ έ σ α  τ η .  ε ό ώ  κ ι  ι κ ε ί  

. l u i K p f v o v î u i  γ ρ α φ ! α γ ά λ . μ α τ α .  σ η μ α ίε ς

Η καδημερινότητα

</>ι λ, καθημ<ρι<ό, Λ  va ra  σα\ προβολέας στα μάτια.
Ι  \ a :pa ot ôi μακρι\<> ¡¡Of r r y  ;. 

i .a i  άροψa κι eu ’·/. τυ ßaUo^ :ο· /<φοι 
/■,<)< ) r, a  κάθομαι μ  :κ ι ί -> > :ο· >,j  <u. μο 
Γης καθ. ανθρώπινης ,><■/ r;.
Παίζοντας μι :η\ >ΐ\η not , νημ. ρι^α.

Î J n n :  κ ι ο ι ' μ ι

\/. όροι . ήΐνου. μα . αποκα/r *T  -,ιι 
-Φίος, ι.ψωμα, ψαλμός *αι ~α / ί γ ί - 
Μ> · ·ρο> y :ί/ < ια μ~* ιρικ :ΐ „

Οπυ^ς λ/ η κο/ααη a / s · */>·..
ί/ μ. ζους όρου* ¿να; κοινοί ¡ικ :,>αι >ροι

// καΜημει>ινο:η:α. :ι θαιμα!
Ιο  πρόσωπο μο\ κέντρο · ό ,  τ ,.ριστρι νόμ: νοι 
Οριακοί κικ/οι από σκόζο, koj (,Ηος,
Η  aj.AiuX) σημάδι κάποιοι 

.h νατοι τιροβολια ηοι ιερνα 
ίτανα/,ειπτικα από τ<π« ι μοι κι απομακρύνεται 
- Ια ν τα/α να μην ίψα/ν. ια μ, να- 
I  ια \α γύρισα nà/.i a  fh 
h f πρόσκοπό μοι κα**ι ημερο\ύχτιο χάνει 
ίικοσιτέσσερι^ mpi;  ro i μέσα τοιs 
\f ’ ■ μπαρικοι\ οροις ςανά 
■i van αράζεται παράδεισο^ και κόλαση.

1983
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Λ ' μέρος

ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ

Γϋ τελευταία χρόνια παρατηρούμε το φαινόμενό, πρόσωπα και 
γεγονότα του καλλιτεχνικού μας χώρου να προβάλλονται μέσα 
από το\ ημερήσιο ή τον περιοδικό τόπο ευρείας κυκλοφορίας, με 
άγνωστα ή ασαφή κριτήρια επιλογής και χωρίς καθόλου να έχει 
προηγηθεί κάποια διαδικασία ουσιαστικής αξιολόγησής τους. 
Κατά κανόνα αυτό γίνεται όχι από τις υπεύθυνες κριτικές στήλες 
των έντυπων αλλά μέσα από κάποιες πιο ελαφριές και γ Γ  αυτό 
«δημοφιλείς» σελίόες. Συχνά δε από δημοσιογράφους που ελάχι­
στη ή καμιά σχέση έχουν μι: το αντικείμενο το οποίο παρουσιά­
ζουν.

Έ τσ ι έχουμε συνηθίσει στην υπέρμετρη και συνεχή προβολή 
λίγων γνωστών ονομάτων -που όλοι τα ξέρουν και γ Γ  αυτό η 
συχνή αναφορά σ αυτά δεν προσφέρει τίποτα- ή στην αυθαίρετη 
υπερτίμηση κάποιων νέων και άγνωστων, χωρίς να δίνεται 
επαρκής αιτιολογία γ Γ  αυτό, ενώ παράλληλα οι αρμόδιες κριτι­
κές στήλες, όταν υπάρχουν, αποδείχνονται τελείως ανεπαρκείς 
να ερευνήσουν με δικά τους, αξιοκρατικά κριτήρια, τον πολιτι­
στικό μας χώρο, ν'ανακαλυψουν ενδεχόμενες κάποιες αξίες, να 
τις αξιολογήσουν υπεύθυνα και με θάρρος, και κυρίως να 
προσελκύσουν το κοινό και να του προσφέρουν -γιατί για 
προσφορά πρόκειται- την προσωπική τους άποψη για το τι είναι η 
όχι σημαντικό σ' αυτό τον τόπο.

Γο φαινόμενο μοιάζει να είναι σοβαρό αφού μπορεί να συντελεί 
στον αποπροσανατολισμό και στη στρέβλωση του αισθητικού 
κριτηρίου του κοινού κι ακόμα να καθυστερεί τη γενικότερη 
πνευματική ανάπτυξή του, προτείνοντας συχνά γνωστές »σούπες» 
για πνευματική τροφή ενώ από την άλλη το αποστερεί από τα 
όποια καλύτερης ποιότητας προϊόντα υπάρχουν.

Επειδή λοιπόν πολλά ερωτήματα γεννιούνται γύρω από το αν 
τα πράγματα είναι έτσι ή εμείς τα υπερβάλουμε, αν υπάρχει 
υπεύθυνη κριτική στις εφημερίδες και αν μπορεί να παίξει το 
ρόλο της. αν δεν είναι μονο η παιδεία των δημοσιογράφων 
υπεύθυνη αλλά και η παιδεία του αναγνωστικού κοινού, ακόμα 
ποιος είναι ο ενδεχόμενος ρόλος του κράτους κλπ κλπ., θελήσαμε 
να κάνουμε μια έρευνα μέσα στον ίδιο το χώρο της δημοσιογρα­
φίας, δίνοντας το λόγο σε γνωστούς συντάκτες καλλιτεχνικών 
σελίδων και προσπαθιόντας να προσεγγίσουμε τις αιτίες του 
κακού.

Χωρίς να πιστεύουμε βέβαια ότι φταίνε οι ίδιοι οι συντάκτες 
για το φαινόμενο -αφού κι αυτό είναι συνάρτηση της όλης 
ευτέλειας του πολιτιστικού μας βίου- ζητήσαμε τη βοήθεια τους 
για να οδηγηθούμε ίσως μ  κάποια συμπεράσματα και σι κάποιες 
προτεινόμενες λύσεις.

Κατ. II.
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Πώς επιβάλλει πρόσωπα
και πράγματα

Επιμέλεια: Κατερίνα Πλαοσαρά

ΊΗ Μ Α

ταχυδρομος

Ι Ο  Κ Ρ ί Ι Ι Η Μ \ 1 ( )  \ Ο Ι  Ι Ο

1 Ι Ιο ι ο  ρο/.ο μττομιι \ α Λ ία ο μ α μ ο η ο ι ι  ο ημ ιρηπ ιο^  π-πο^ <ττα 
·*π/ ιππ τικά Γτμά 'μοτο .

2 Μ ι  .τοΐ4ΐ κ μ ΐ 'η μ ιο  > *τιλι /ο\ται και * ρ ο β ο / / ονται το .* *τι 
μ ΐ ρ ο ι .  7μοπ<·»~ο ( κ ι»// ι μ  / ν ι < τ ι  /γραφεί.;. Κ /Η .)  και Κ Ο Α / ΙΠ -  
/νικα γ: νονοία

I \ι τ«α ·*τ*11 ί /ΐ}\·\ π)ν ευΗι·νη ·η,, ΐΓΠΑονηΰ π αρι/ουν τόντα  
το ι /.· /γι ο ιί ο  'τοχιτη και α μιμο/η ιτ^η  ττ, ηροψ ορησ η το» κο ινού :

4 Υιτορ/ουν κ ο π ο π  . τ α ρ α γ ο Α π α ν α μ ά ρ τ η τ ο ι  απά την »τοιότη- 
το του τ ρ ο β α / / ομι ν οι *τμο/Ηι>·Ί»ι και γ ιγ ο ν ο τ ο , .  του ω στόοο 
π ι \ * » / ο ι \  <ττΓ|\ ~ροβο>η τοι και τοιοι Ηιι μ**οροι.α» να ι ι νο ι  
αι γ ο ι .

 ̂ Ι Ι ι Ο ' ΐ ύ ι τ ι  οτι η η\ /κ κ ρ ι μ ί ν η  κάΜι ψορο 7 / η ρο ψ ορ ηο η . 
/Ί.ριυ α το  τ «ι τι>/ ι τ »«π *ικι/ ι τηρ ; α^ΐ'Ι και ικ . το ίο  βαθμό το 

ον«γ\ιο<ττικο κ ο ι ν ο —  «η ναι , φ ί ι λ -  ί> μ ο τ ο  μια ι ττιπροσθιτη 
ευΟι νη οημοαυ· γραφή.

ίκ I Ιοί αυ\ ισταται η ό ια οορα  (ίναμι.οο α τ ο ι .  <ρομι ι* κρ α τ ικ ή ς  
κοι ιό κ ύ τ ικ η ς  μ  ημι ρ<·>'ΐη,. <·>, "μ·>, τ<ι ό / ι γ ιστικα

1 } τοια  κα τα σ 'ικ τη  β ρ ίσ κετα ι το <»/«· “ μοβ/ η μ ο  μ α κ  π ο ο ί ) »  
γενικότερη ,* κο ι ι τα  / μ α - ι κ η ,  (ταιοι ιας η τ ο / ο μ ο  τ η ,  όημοσιο- 
•'ραφιος 11 -ροτι ιν τι..

1 .0  ρθ/.ι·, Γ!θν μΤν' |Μΐ  VII ΟΜΟρΟ- 

ματήσπ ο τ» πο  ̂ ατην πολιτιστική 
,ωη > ιναι τεράστιος : 'πειοη Οπως 
Λίαμορφώθηκί >) κοινωνία. μ» τ»*ι , 
μ» οα·μ  ̂ πληθυσμούς τον μεγάλων 
Γί«ι/.ί »μ\ Λεν μπορεί ΚΜ\ » Κ  να βρΜ 
'*»« » όρόμου.. ποί οΛη^οιν π* μιο 
α να /νωρισ >| 11 σ< μ Ιο καταξίωση, 
/ωρίς !«»\ >/.) . /ο χ*.>ι τύποι Η.νιις 
ηολί τον ικο^ όμιλο-, μι σα σ ένα χω­
ρίο μπορπ μι παί^,ιι ΚΙΪΠΟΙΟ ρολο 
Μια βιβλιοθήκη ή μια μ ικρή παρα 
στάση. οκ · ινοβολει σ ' αι το το μι

Λ ικος Μακριόης

κρο χώρο Ιτην  \ θ η ν α  σι μια μεγά- 
λη πολίτι.ια. ολοκληρη η Ι Ιο μ λ λ η ­
νίο Πολιτιστική Κ ίνησ η  ι  όι:\
ιι τ« ί'5. ι να ΛΐοόραμοτιπΜ Γίηοτα Μ 
*■ να κοιβαλήπιι πί\’ ·· αχ'θρώπους 
π; μια κόήΜοοη π ό  πτάδιο πάλι 
λ .· οημαινπ :ιπ(>:α Χυτό γίνεται 
εκπάή κοι βαλα.ι κοπι>ιο σι »κροτή­
ματα και ι> κόσμος πηγαίνει να λ».ι 
τ ο ι·. κα/.λιτε λ ί μ  ιου Λυτά είναι 
τολαιπτικα ψαινΛμενα αλλά όε\· έ- 
νοι \ ποΛίτιστική προέκταση και
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δεν αψήνοι<\ ίχνη ουσιαστικά.
Αφού λοιπόν αυτή είναι η πραγ­

ματικότητα στη μεγάλη πολιτεία, 
είναι εύκολο ν ' αναγνωρίσουμε ότι 
η δραστηριότητα * νός συλλόγου δεν 
είναι ο καλύτερος τρόπος για να 
επικοινωνήσει κανείς με to κοινό. 
Μένει λοιπόν το τι μπορεί να κάνει 
Ο τύπος και τα μέσα μαζικής ενημέ­
ρωσης. Το  θέμα είναι αν ο τι πος 
παίζει αυτό το ρόλο.

2.Α ν τ ικ ε ιμ εν ικ ά  μια εφ ημερίδα  
δεν μπορεί να λειτουργήσει χωρίς 
την προσέγγιση tun· προσωπικοτή­
των. Δηλαδή ένας νέος καλλιτέχνης 
δεν μπορεί να διεκδικήσει σε μια 
εφημερίδα την προβολή ποι βρίσκει 
ο καταξιωμένος. I ίναι πολι απλό: 
Α ν  εγώ αύριο πάρω μια σι νέντευξη 
απο τον Γσαρουχη. η συνέντευξη 
αυτή, επειδή ο Ισαρούχης » ίναι ένα 
όνομα ποι υπάρχει και αναγνωρίζε­
ται. αμέσως Οα βρει το αναγνιοστικό 
κοινό.

Ερ :Α ν  κατάλαβα καλά το κριτή­
ριο είναι πόση απήχηση Οα έχει στο 
κοινό αυτό ποι παρουσιάζοι με

Απ.: Βέβαια. Η εφημερίδα είναι 
υποχρεωμένη να σεβαστεί αυτο ίο» 
γνωρίζει και τιμά το κοινό.

Ερ .:Υ  πάρχει μια αντίφαση. Απο 
τη μια παραδεχόμαστε ότι ο τύπος 
παί'ει ένα βασικό ρόλο στην πλη­
ροφόρηση του κοινού, και από την 
άλλη λέμε ότι για να προβάλει κά­
ποιο πρόσωπο, κάποιο γεγονός, αϊ ­
τό πρέπει να είναι r̂ cSri γνωστό.

Απ.:Τό θέμα είναι αν ο τι πος 
παίζει ρόλο στην πολιτιστική ζωή 
Εγώ όε λέω ότι ο τι πος κάνει σωστά 
τη δουλειά του. εγώ εξηγώ πω. 
κάνει ο τύπος τη δουλειά τοι 'Οταν 
εγώ θα συναντήσω έναν καλλιτέχνη, 
αυτό το όνομα πρέπει να λέει κάτι 
στον αναγνώστη, ένα καμπανάκι να 
χτυπάει στη μνήμη τοι Εγώ μπορώ 
να κατεβάσω αύριο στα καλά καθού­
μενα μια σελίδα για τον Π ικάσο της 
Γκουέρνικα . ένα θέμα ποι εκατό 
χιλιάδες φορές έχει γραφτεί, α/./.α 
δεν μπορώ να βγω με το νέο καλλι­
τέχνη που έκανε χτες τα εγκαίνια 
της πρώτης του έκθεσης και να 
κατεβάσω μια σελίδα γ ι ’ αϊ τό τό 
γεγονός.

Ερ .: Αφού πρέπει όμως να είναι 
ήοη γνωστός ο καλλιτέχνης νια να 
προβληθεί από τον τύπο, σημαίνει 
ότι με κάποιο άλλο τρόπο έχει γίνει 
ήδη γνωστός. Ποιος είναι άραγε 
αυτό ο τρόπος.

Λπ.: Η  εφημερίδα δεν δημιουργεί 
αξίες. I I  άποψή μου είναι ότι οι 
αξίες δημιουργούνται μέσα στο χώ­
ρο τους. Δηλαδή δεν υπάρχει περί­
πτωση ο νέος αξιόλογος ζωγράφος

να μην αναγνωριστεί πρώτα μέσα 
στον κύκλο του ν' ζωγράφων, να μην 
τον πάρουν χαμπάρι οι ομότεχνοί 
του Λπό κει και πέρα τι συμβαίνει 
με τις εφημερίδες. Εγώ δεν πιστεύω 
πολι; σε κυκλώματα. Βέβαια υπήρ­
ξαν αφορμές και αίτια τα οποία 
στερεώσανε μια τέτοια εντύπωση. 
Είπαν ότι η «γενιά του 30·* δρούσε 
συντεχνιακά και μπορεί να πει κά­
νει; ότ» η «ομάδα των I 2·* είχε μια 
έπαλξη όπως ήταν η * I λευϋερία*. 
I I . χ. εγώ δε \ μπορώ να μη θυμηθώ 
ότι ο λντρέα; Καραν τώνης όταν του

καμιά φορά γίνεται και με πολύ 
ανοιχτά χαρτιά και με πολύ ξεκαθα­
ρισμένες δηλώ σεις. Εγώ θυμάμαι 
σάστισα κάποτε όταν ο Ανδρέας 
Καραντώνης είδε στο δρομο τον 
Πέτρο Χάρη και τοι λέει σου έστει­
λα το βιβλίο μου στη -Νέα Εστία- 
και δε ν διάβασα την κριτική  σοι . Κι 
εγώ, το» ππε ο Πέτρος Χάρης, σοι 
έστειλα το βιβλίο μου στη Ραδιοφω­
νία και δεν ακόυσα κριτική. Ετσι 
δεν μπορώ να φανταστώ ότι μπο­
ρούν να δοι λεύουν στο -Βήμα*· τη. 
προχουντικής nrpmfto» . ο Β ΐ ' . τ .η ; .

« I

είπα κάποτε ότι επιτελούς είναι και 
ντροπή που δεν μπορέσατε να δώσε­
τε ένα κρατικό βραβε ίο στον Θράσο 
Καστανακη. μοι απάντησε ότι εγώ 
το πρότεινα αλλά ο κύκλος της 
“ Ελευθερίας·· είπαν να βραβεύσουμε 
τον Καραβία ο οποίος ήταν στην 
••Ελευθερία» Δηλαδή όταν σε μια 
εφημερίδα μαζεύονται ο Θρύλος, ο
I .Μ .11αναγιωτόπουλος. ο Ιπ ύ ρ ο ς  
Μελάς. ο Καραβίας, ο Ρώμας. ενδε- 
χομένος ο ΓΙλοιρίτης, ποι ήταν τότε 
επίσης στην -Ελευθερία·», μερικά 
τέτοια ονόματα, δημιουργούν αμέ­
σως μια αλληλέγγυα σ χέσ η , μια 
στάση αλληλουποστήριξης, η οποία

Γερζάκης, ο 1 Ιαπανούτσος, ν' \ε- 
βαντας. ο Παλαιολόγος και ότι είναι 
δι νατόν αυτοί οι άνθρωποι να αντα- 
μώνοι ν σ* κοινές επιτροπές κρατι­
κών βραβείων και να μην αλ λ η λο υ­
ποστηρίζονται.

Ολ* αυτά τα γεγονότα εδραίωσαν 
την άποψη ότι οι λογοτέχνες κινού­
νται σε κλίκες, πότε σαν μια γενιά, 
άλλοτε σαν άνθρωποι ποι β ρ ίσ κ ο ­
νται σ ένα κοινό χώρο και σ.\ μια 
αμοιβαία υποστήριξη. Ετσ ι ξαφνι­
κά είδαμε ακαδημαϊκούς τον Βενέζη 
και τον Τερζάκη από το - Βήμα-, και 
δεν είδαμε τον Σικελιανό και τον 
Καζαντζάκη. »μ οποίοι ήταν έξω 
από τους κύκλους αυτούς. Βέβαια 
μην ξεχνάμε ότι αυτοί οι άνθρωποι 
κράτησαν και μια διαφορετική στά­
ση στον εμφύλιο πόλεμο κι απομο­
νωθήκαν από το επίσημο κράτος. 
Ιή μ ερ α  ι παρχουν αυτές οι κλίκες οι 
οποίες προωθούν κλπ.. Εγώ  προσω­
πικά δεν το βλέπω. Γιατί δεν βλέπω, 
στο βαθμό ποι τ*» βλέπαμε προχου- 
ντικά. ν ’ αναπτύσσουν ρόλο. ν ' ανα­

λαμβάνουν πρωτοβουλία ή να 
λουν μια δραστηριότητα στον πολι- 
τιστικο τομέα οι εφημερίδες Τέτοιο 
πράγμα δεν ι πάρχει. Α ν  θεωρήσου 
με ότι η «Βρα δυνη* έχει μια λογοτε-1 
/νική  σελίδα, δε νομίζω πως η σελί­
δα αυτή. ποι περισσότερο συναντάς 
νέοι ς ανθρώπους, έχει το κύρος και 
τη δυνατότητα να προβάλει και να 
επιβάλει κάποιους. Α ν  πάλι κάπου 
κάποτε, υπάρχει μια σελίδα στην 
«Καθημερινή·*, επίσης δεν μπορεί 
να παίξει ένα ρόλο  γιατί και οι 
άνθρωποι οι οποίοι κρατάνε τη σε­
λίδα αυτή δεν έχοι ν το κύρος και το 
βάρος να επιβάλουν ονόματα. Δηλα­
δή η -Καθημερινή ·* δεν έχει σήμερα 
τον Χουρμουζιο και τον Καραντώνη 
ποι τους είχε επιφυλλιδογράφους 
και ο απογευματινός τύπος δεν έχει 
φιλοδοξίες να δημιουργήσει ένα πο­
λιτιστικό χώρο και κάποι εκεί να 
παιξι ι κι αυτός το ρόλο του. Ιτο 
χώρο τη, μουσικής π χ . οι εφημερί- 
δες σήμερα ουσιαστικά δεν έχουν 
μουσικοκριτικούς. Κάπου, κάποτε, 
κάποιος γράφει κάτι τι. Ολη η 
ιστορία τη , μουσικής ζωής παίζεται 
ανάμεσα σε μερικά ονόματα, που 
είναι ο Μ ίκης . ο Μάνος. ο Λοΐζος, ο 
Ξαρχάκος . 11εν τ έςι ονόματα πολύ 
γνωστά. Και δε βλέπω κάποια προ­
σπάθεια από κάποια εφημερίδα ν α- 
¿κιιρέσει τη δόξα από το Μ ικ η  Θεο- 
δωράκη /πειδή συμβαίνει να είναι 
στο Κ Κ Ε .  Δ ηλα δή νομίζω ότι δεν 
υπάρχουν κλίκες, ακριβώς επειδή ο 
τι πος δεν έχει τη φιλοδοξία να 
παίξει ένα ρόλο στην πολιτιστική 
ζωή.

Μ  ια άλλη δυσάρεστη ιστορία εί­
ναι η >^ής Ιή μ ερ α . έχω την εντι πω- 
ση. αι τοι ποι γραψοι ν κρ ιτική , δεν 
πληρώνονται σαν κριτικοί αλλά κά- 
νοι ν και μια άλλη δουλειά στις 
εφ ημερίδες, π χ ε ίναι συντάκτες. 
Κρ ιτικός  εμφανίζεται κανείς για το 
κεψι τοι Α ι το όμως ήδη. ενώ αφαι- 
ρει κύρος από τον ίδιο τον κριτικό , 
τοι δίνει από την άλλη τη δυνατό­
τητα να παρακολουθεί κατά τις προ­
σωπικές του συμπάθειες μερικές πε­
ριπτώσεις Λ .χ  : Α ν  ι γω μπορώ να 
δώσω ένα καλό κείμενο δωρεάν, για 
ποιο λόγο αυτό το κείμενο να μην- 
το διαθέσω όπως θέλω. Αφού. βρε 
αόερφέ. δουλεύω σ ' αυτή την εφημε­
ρίδα. δεν μπορώ να προβάλω κι εγώ 
κάποιον; Ιή μ ερ α  νομίζω, και η κρ ι­
τική μας και η λογοτεχνία δεν έχει 
τα μεγέθη που είχε άλλοτε. \ πάρχει 
πτώση και στα δυο επίπεδα. Γωρα. 
στο χώρο αυτόν, όλοι οι καλλιτεχνι­
κοί συντάκτες, σ Ολες τις εφημερί­
δες. έχουν τη δυνατότητα να παρου- 
σιάσοι ν κι ένα νέο άνθρωπο. Τ ο  ότι 
τον παρουσιάζοι ν αναξιολόγητο εί­
ναι δεδομένο . Ιο ν  παρουσιάζουν 
διότι ξαφνικά βρίσκεται στο δρόμο 
τους. Ενας άλλος παρουσιάζεται 
διότι έγινε φορτικός στο διευθυντή 
και κάποτε ο διευθυντής λέει στη
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σελίδα, πάρτε τ ον, άδερφέ μ ο ι . να 
ησυχάσω Ι-.νας άλλος πιάνει τον- 
εκδότη. Λυτά γίνονται. Νομίζω ό ­
μως ότι cii τ»» r iva i κι ¿να στοιχείο 
αγωνίας yia το ζωγράφο ή το μουσι­
κό ή το λογοτέχνη ο οποίος βλεπει 
να συσσωρεύονται τα βιβλία του και 
δεν γράψει κανείς τίποτα Ιι  πρέ πει 
να κάνει; K à iro u  πηγαίνει ο ίδιος 
στο συντάκτη. Α ν  τον πείσει πέρα­
σε. Κάποτε πηγαίνει οτο διευΟι ντή. 
κάποτε οτον εκδότη, κάποτε οι ρλιά- 
.,ει. Αλλά δεν υπάρχιι περίπτωση 
ν ακουστεί τ* όνομά του σ αυτό το 
χάος ποι λέγεται Αθήνα, χωρίς να 
βρει έναν τρόπο να οι ναντήσει το 
συντάκτη της 1\ ή το συντάκτη της 
εφημερίδας

Κρ.: Θελουμε να πούμε πω  ̂ οεν 
υπάρχει μ ι < ι συστηματκη και » " μ 
Ουνη κριτική ποι Οα ήταν υποχρεω­
μένη να τον ανακαλύψει αν a , u n ;

Λπ.: Ναι \υτι* ούτι σν^ητηση 
Από την άλλη όμως με που Η ανθρώ­
πινες δυνατότητες ενιις κριτικός ·ν» 
μπορούσ» \a παρακολοιΌήσ» ι ο/η 
αυτή τη βιβλίο ι/.ημμΰρα;

Ερ.: Α ν  .τ////>ι iivirm  κ<«·ί η:α 
α π οκ/χ ισ τ ικο  γ·>< · γ ί  is .ua.

\π.: \j Οα μπορούσι. 1 ο στοιχειώ­
δες δίκιο tojv καλλιτεχνών είναι ότι 
δεν έχει τον καιρό ο κριτικός, αναμ» 
οα στι. ΙΙΗΙ γκαλ.ερι, ιχναμι.πα οτο» » 
100 εκδοτικοί , οίκους, να παρακο­
λουθήσει τα πάντα Λ/λπ τη δυνα­
τότητα να πει un/.ω., ο :ι ■ και- 
νιάστηκι μια έκθεση η σήμερα κ υ ­

κλοφόρησε ένα βιβλίο, αυτο το δί­
καιοι ται ο  καλλιτέχνης και καμιά 
φορά δεν το βρίσκει ούτε ιιυτό 
\ιότι οι εφημερίδες ι /«·>ν  αποσύρει 
τοι ς φακούς προβολής από το χωρ« 
a« τό ποι λέγεται τέχνη. Ι.μειναν 
μονάχα οι καλλιτεχνικές σελίδες 
τοη' εφημερίδων. Οι πια ο τι κα κι αι 
τές έχουν εκπορθηΟει απο γο αέατρο 
κι εκεί από τα ελαφρά ονόματα, 
όπως κι απ’ τ<* ελαφρό τραγούδι 
περισσότερο παρά από την κλασική 
δημιουργία. \εν υπάρχει ποι Οενα 
κάτι τι που να παρακολουθεί τ»» τι 
έγινε στη συναυλία της κρα τική , 
ορχήστρας ή ποιοι βγαίνοι ν από το 
Ωδείο. Συμβαίνει τίποτα ή όχι, (> 
καθένας συναντάει τον ελαφρό τρα­
γουδιστή και τον συνθέτη Ο  Μαρ- 
κόπουλος, ο Λεοντής, ο Ανδρεόπου 
λος. Ολ" αυτά τα ονόματα, ποι ι ι ναι 
συμπαθέστατοι άνθρωποι, ψι/α/ω 
γούν τον' κόσμο, αλλά κ» κλοφορουν 
δυσανάλογα ο» σχέση μ» τον όλο 
μουσικό χώρο της Γ.λλάδας.

3. Πιστεύω < · τ ι το καλλιτεχνικέ» 
ρεπορτάζ των αθηναϊκών εφημερί 
δων έχει ανθρώπου; που πραγματικά 
ξέρουν π γίνεται στο θέατρο, .» 
ρουν τι γίνεται στο βιβλίο, ςέρουν 
τι γίνεται στις εκθέσεις, αλλά δεν 
έχοι ν /«όρο ν' αφιερώσουν. I κι ι πε 
ρίποι πέφτει η δικτατορία τοι ανα­
γνωστικοί κοινοί* V  μ ’ ενδιαφιρη

κύριε., τ«» βιβλίο εμένα. Μπορείς vu 
μοι δίνεις μέρα παρά μέρα το Μ ικη. 
το Μάνο. το Μαρκόπουλο. το Σαβ- 
βόπουλο κ/.π . Ληλαδή ο Σαββόπου- 
λος βγάζει ένα δίσκο κάθε δυο χρό­
νια αλλά κάθε μήνα περνάει από τις 
στήλες των εφημερίδων. Αυτο είναι 
αφύσικο \λλά ο Σαββόπουλος μ* 
μια συναυλία που επικοινωνεί ξαφ­
νικά μ* 50-100.000. ο Νταλάρας με 
500 000. ο Μ ικης με I 000.000 αν­
θρώπους. Α υ τό ν  τον αναγνώ στη 
προσπαθεί να εζασφαλισεί η εφημε­
ρίδα. η οποία προ πολλοί ι παψι να 
αισθάνεται την αποστολή της την 
πνευματική και r·ην αισθανεται μονΌ 
παν ¡μπορική I /ω πρί π» ι να ό »

λήσω εφημι ρίδες I ια να πουλήσω, 
αφού ο αναγνώστης f νδιαφέρεται 
γι αυτο που ξέρει, δηλ τον Νταλά- 
ρα. το ρεμπέτικο κλπ., θα γράφω 
χίλιες φορές το μήνα γι αυτά. Και 
στη χάση και οτη φέξη θ αναρωτη- 
0ώ μ ή πως υπάρχει και κανένα λογο­
τεχνικό σωματείο να πάρω μια συνέ­
ντευξη (ίΠ°  τον πρόεδρό τοι Λο ι­
πόν η εφημερίδα εχει βγει από την 
αποστο/ή τη; κι εκ; ι π<>ι Οα πρ· πι 
να αισθάνεται τ·* ρόλο της Οι τ ι κ < "». 
ουσ ια σ τικό  και υπεύθυνο, μέσα 
στην πολιτιστική ,ωή. δεν τον αι- 
σθανεται καθόλου I t» ίδιο το σωμα 
τείο. η I νωση Συντακτών Η μερη­
σίων Ιφημερίδω ν ΝΘηνών είναι

ένα σωματείο που σκοτίζεται μονΌ 
για τις αποδοχές των μελών του και 
δε δίνει φράγκο αν υπάρχει κάποι 
μια I λλάδα, για να πει ας στείλω 
πέντε δημοσιογράφου; στην επαρ­
χία. να συναντήσουν έναν κόσμο 
και να το» πούνε τι είναι αυτός ο 
τύπος, τι είναι αυτή η ελε» Μεροτυ- 
πία. τι κάνουν « »ι δημοσιογράφοι, 
πως πάνε τα πράγματα Ληλαδή ποτί 
δεν είδαμε την Ινω σ η  Συντακτών 
να λειτουργεί και να δρα σαν πνει - 
ματικο σωματείο. Υποτίθεται ότι εί­
ναι Αλλο  αν συμβαίνει να χει με­
ρικοί ς ανθρώποι*ς οι οποίοι έγιναν 
και ακαδημαϊκοί — διότι και ο Βάρ- 
ναλης ήταν μέλος τ η ;  I ταίρια; και
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ο Μελάς και ο Πέτρος Χάρης ι ιναι 
—  αυτοί αν έκαναν κάτι γι' αυτό π οι 
λέγεται πνευματική ζωή, το έκαναν 
σαν λογοτέχνες, σαν συντάκτες δεν 
έκαναν τίποτα.

4. Οπως ανέφερα και πριν, οι κο ι­
νωνικές σχέσεις —  κάποιος γνωρί­
ζει τον εκδότη, το διευθυντή —  οι 
τυχαίες γνωριμίες ακόμα ακόμα, αλ­
λά και η επιδίωξη του δημιουργοί 
να κερδίσει αυτές τις σχέσεις, κατα 
κανόνα αποδίδουν. Πνας ο οποίος 
φοιτά π την εφημερίδα — είναι οι 
φοιτητές των εφημερίδων, υπάρχουν 
κι αυτοί —  ένας ο οποίος διατηρεί 
αυτές τις σχέσεις, π.χ εινιπ ηθο­
ποιός και στέλνει προσκλήσεις σ ’ ό ­
λους τους δημοσιογράφους, είναι 
ζωγράφος και μέρα παρα μέρα κάνει 
ένα τηλεφώνημα στις εφημερίδες, 
είναι συγγραφέας και βρίσκει τρόπο 
να δώσει μια συνεργασία σε εφημε­
ρίδα. Ο  Ζακόπουλος λ.χ.. ξέρει πο­
λύ καλά ότι η θεατρική του δουλειά 
ενισχύεται από το γεγονός ότι είναι 
συνεργάτης σε δυο εφημερίδες Εγώ 
αμφιβάλλω αν πληρώνεται. Λεν εί­
ναι ο μόνος. Κατά καιρούς πολλοί 
δουλεύανε σ ' εφημερίδες μ* ένα σι μ- 
βολικό  τίμημα και άλλωστε το θεω­
ρώ θεμιτό. Λεν είναι αθέμιτο. Αφού 
σου προσφέρω κάτι έχω σαν αντιπα­
ροχή κάτι άλλο.

Το  ωραιότερο θα ‘τανε οι εφημε­
ρίδες να βρίσκανε μερικούς άξιους 
συγγράφεις και να τους λέγανε: Εγώ 
κύριε προσφέρω για τη συνεργασία 
σου 5.000 δρχ. το κομμάτι, μπορείς 
να μου δίνεις ένα κομμάτι τη βδομά­
δα; 10.000 50.000. Μοι δίνεις; Αυτό 
όμως δεν το κάνουν οι εφημερίδες κι 
από την άλλη μεριά η προθυμία των 
καλλιτεχνώ ν κάποτε αποδίδει. Δ η ­
λαδή Οα δεις, κάθε φορά που δη- 
μιουργείται ένα πνευματικό γεγονός, 
ένα θέμα, κι αρχίζουμε να συζητάμε, 
λοιπόν\ να πάρουμε μερικές γνώμες, 
τι γνώμη έχετε γ ι’ αϊ τόν που πέΟανε 
ή γ ι ’ αυτό το νόμπελ που πήρε ο 
τάδε, τελικά διαπιστώνουμε όλοι ότι 
πέφτουμε στα ίδια πρόσωπα Α ρ χ ί ­
ζουμε λοιπόν και λέμε: Ο Τάσος ο 
χαράκτης, ο ποιητής ο Ριτσος. ο 
Σαμαράκης ο πεζογράφος, άντε να 
πέσει ένας ακόμα, ο Πέτρος Χάρης, 
γιατί όχι. που είναι στην Ακαδημία, 
ο Παναγιώ της ο Κανελλόπ ουλος 
που είναι μια προσωπικότητα Ο- 
λ ’ αυτά πολύ καλά γίνονται, αλλά 
τελικά διαπιστώνει κανείς ότι οι 
δημοσιογράφοι έχουν τα ίδια πρό­
σωπα στα μπλοκ τους, τα ιδια τηλ» - 
φωνα. Βέβαια αντιπροσωπεύουν αυ­
τά τα πρόσωπα μια υπαρκτή αξία 
και σωστά λέει τη γνώμη του ασφα­
λώς ο Κανελλόπουλος. γιατί είναι 
ένας πλήρης πνευματικός άνθρωπος, 
αλλά κάποια στιγμή μπαίνει δίπλα 
του κι ένα όνομα το οποίο δεν έχει 
ιση σ χέσ η , ανάλογη. Ί  χει αντίθετα 
πολύ δυσανάλογη σ χέσ η  με το αντι-

κείμενο. ή δικαίο^μα γνώμης γι’ αυ­
τό. Αυτά γίνονται. Ομως τι να κά­
νει κι ο άλλος, να μείνει αξιοπρεπής 
και να καθίσει σπίτι του. Καποτι 
ξεκινάει και σ ι  ναντάει και γνωρίζ» 
ται και μ ένα δημοσιογράφο, και 
μ έναν εκδότη και μ έναν' διευθυ­
ντή. Αυτά τα πράγματα μια μέρα 
επιστρέφουνε, γίνονται όνομα. Γοι 
παίρνεις μια συνέντευξη, με τα γ ο ι  

παίρνεις τη γνώμη γ ο ι  μετά γράφει., 
για το βιβλίο το* . Αλλά είναι δυνα­
τόν να βγαίνει η εφημερίδα και να 
παρουσιάζει: Ιο ο Φ ρ έ ν τ ι  Γερμανός 
«ο ο Σηύρος Καρατςάφ» ρης }ο  ο 
Νικηφόρος Βρετάκος Ποια αξιολό­
γηση είναι αι τη. είναι δυνατόν να 
πω ότι σκοτίζεται καμία εφημερίδα 
για τα γράμματα; Εγώ δεν το πι­
στεύω Γ ι ’ αυτό λέω πως έχει τι; 
ευθύνες τοι ο τύπος. Οφειλί να 
παίξει ένα ρόλο και δεν τον παί.ει

Η στήλη του κριτικού, είναι πε­
ρίεργο πράγμα, δεν επηρεάζει. Είτε 
γιατί οι κριτικοί, ακόμα κι όταν 
είναι δ η μ ο σ ιο γ ρ ά φ ο ι, χ ρ η σ ιμ ο ­
ποιούνε μια άλλη γλώσσα, δικά του_ 
σήματα, τον μπερδευουν τον ανα­
γνώστη. Υπάρχουν κριτικοί οι ο­
ποίοι δι ν μπορούν να συνεννοηΟουν 
ούτε με τους ομότεχνες τους. Ο  
Χουρμουζιος. η / , ένας λόγος δύ­
σκαμπτος. ψυχρός και μπ ερδεμέ­
νος Το χάρισμα του δημοσιογρά­
φοι είναι οτι γράφει ένα κείμενο 
π ο υ  διαβάζεται, αν δ> διαβάζεται 
είναι για πέταμα, δεν είναι δημοσ ιο ­
γράφος. Ο  κριτικός δι ν το χει αυτό. 
ο κριτικός θέλει να κάνει και μια 
επίδειξη στο συγγραφέα και στον 
ομότεχνό του. Ο  δημοσιογράφος δεν 
νοιάζεται γι αυτούς, αλλά μόνο για 
τον ανα/νώστη τοι Γ ι 'α υ τ ό  το κει 
μενο το» δημοσιογράφοι βρίσκει

5. I I  επιρροή είναι τρομαχτική \η- 
λαδή συνέβη, όσες φορές έτυχε να 
δουλέψω σ εφημερίδα, να παρου­
σιαστεί ενα βιβλίο σε τρία τέσσερτα 
χειρόγραφα και να κυκλοφορεί α­
κόμα και άγνωστο βιβλίο. Ιυνιστά  
κάποια ευθύνη, δε λέω... Αλλά  και 
να Οελε ο κα λλ ιτεχν ικό ς  συντά ­
κτης,,. —  δ» λέω ο καλλιτεχνικός 
κριτικός διότι τους κριτικούς στις 
εφημι ρίδες πολύ λίγο τους λογαριά­
ζουνε, αλλά ούτε κι ι* αναγνώστης 
δε λογαριάζει τον κριτικό, το ρε­
πορτάζ της εφημερίδας έχει άλλη 
δραστικότητα λοιπόν μετά από 
ένα τέτοιο ρεπορτάζ, έχει αποδει­
χτεί ότι ξαφνικά χτυπάνε τα τηλέ­
φωνα της εφημερίδας, πού βρίσκι - 
ται αυτό το βιβλίο, αυτός ο συγγρα­
φέας.

τον αναγνώστη ή τον στέλνει κι 
αγοράζει έναν πίνακα η τον στέλνει 
στη συναυλία. Ο  κριτικός αρχίζει 
και μπερδεύεται, σου λέει 0α φτιάξω 
ί να υφος. Οα το διαβάσει κι ο εκδό ­
της. 0α το διαβάσει και κάποιος 
άλλος. Οα πει «τα λόγια του έχουν 
αςία, η σιωπή τοι μια σημασία“ .

Ετσ ι, α> το είναι αναμφισβήτητο, η 
κριτική  σήμερα δεν επηρεάζει.

Αντίθετα, ο δημοσιογράφος σου 
λέει εμένα δε μου πέφτει λόγος για 
να ζυγιάσω την προσφορά την πνευ­
ματική, την κα λλιτεχνική , δεν είμαι 
1 ί (Λ εκείνος ποι 0α πω. Λυτή είναι η 
Λ κατηγορία, η R εθνική κλπ. Λεν 
αισθάνεται ο δημοσιογράφος ότι ξε­
κίνησε για να βάλει σε τάξη το 
π νευμα τικό  χά ος. Συνα ντά ει κά 
ποιον συμπτωματικα περίπου, όπως

είπα, κάποτε του λέει ένας εκδότη; 
κάποτε ένας διευθυντής, κάποτε ¿  
νας φίλος του. κάποτε ο ίδιος πέφτ  ̂
σε μια περίπτωση, σαστίζει, λέει ας 
τη δω. κάποτε βάζει τα χέρια οτις 
τσέπες k u i  λέει: Ωραίο θέμα, tyr¿ 
και την ιδιορρυθμία του, δεν το 
πλησιάζω: Ξέρει βέβαια πολι καλό 
ότι αυτό που θα γράψει 0α κάνει το 
δρόμο του. αλλά δεν αισθάνεται την 
ευθυνη, δε λέει ότι εγώ προβάλλο­
ντας αυτόν, την ίδια στιγμή δε γρά­
ψω λέξη για έναν άλλον ο οποίος 
είναι καλύτερος. Χυτό το αίσθημα 
δεν το χει. δεν ξέρω αν 0α πρεπε 
να το έχει . Νομίζω ότι την ευθύνη 
την έχει αι τός ποι είναι η ψι χή τη̂  
εφημερίδας, δηλαδή ο διευθυντής ο 
οποίος ρ ίχνει την  εφημερίδα ua- 
κρια. όσο μπορεί, από τον πολιτι­
στικό  χώρο. Λεν υπάρχει πημ£ρα 
ένα ; Γα βρ ιηλ ίδης . ο οποίος Ηα πει: 
Πω πω νας Π απαδιαμάντης! Φέρτε 
τον πάρε τόσα λεφτά το διήγημα 
1ημ> |Ηΐ υθυντές των εφημερί­
δων είναι δεδομένοι και όλοι είναι 
σι -ο /1 κατώτερο επίπεδο, έχουν 
ελάχιστη σ χέσ η  με τον πνευματικό 
κ α \ τον καλ λ ι τ χν ι κ ό χώρο άλλο­
τε δεν ήταν έτσι

6 Ναι. υπάρχει μια διαφορά 0 
<όσμ··ς _ ρ. ι πολι κα/.α «»τι αετός 
που ε ι στα χέρια τοι την T V  και 
το Ραδιόφωνο, έχει την /κρίση και 
την ώθηση και την παραδοχή aso 
το κράτος \εν ι π άρχει Ελληνας 
ποι να θεωρεί ότι η Ε Ρ Τ  είναι 
ιδέσμευτη και αμερόληπτη, λι τό το 
«κρατικα μεσα ενημέρωσης- κου­
μπώνει το θεατή. Το άλλο είναι ότι 
στην εφημι ριδα. ειτε είναι η άκρα 
δεξιά είτε η άκρα αριστερά, εχει μια 
εμπιστοσύνη Τη δημιουργεί ο ίδιος 
ο γραπτός λόγος. Γο · εγονός οτι τα 
\όγια τι τάν ε . στην 1\ και το Ρα­
διόφωνο, £ ν ω τα γραπτά μεν οι νε και 
μπορεί καλύτερα να τα προσέξει. 
\ι το π.η 0α πει ο συντάκτης από 

την I V  για ένα β ιβλίο  ή ένα πίνακα 
δε μένει. Το  50- ‘60. η κριτική τοι 
Καραντώνη στο ραδιόφωνο δεν ε- 
στελνι τον κόσμο ν ’ αγοράσει έ'·α 
βιβλίο. Από την άλλη όμως. όταν 
ξαφνικά ακούγεται η Παξινοί ν-α 
διαβάζει Παπαδιαμάντη σε 30 συνε­
χείες, αι τό βιδώνεται στο μυαλό. 
Πολλά βιβλία πουλήθηκαν γιατί έ­
τυχε να περάσουν από »κ πομπέ; 
<-)α λεγα λοιπόν οτι η συνεχεία λει­
τουργεί, δρα, έχει αποτελεσματικό- 
τητα.

Αυτή  τΐ] στιγμή , σ 'α υ τό  ποι 
συμφωνουμι όλοι είναι ότι η ελλη­
νική  εφημερίδα ποτέ δεν ήταν χει- 
ρότερη. Ο  «Ριζοσπ άστης" το 1946 
δημοσίευε το «Η μερ ο λό γ ιο  της ΓΊη- 
νιλοπης * τοι Βάρνα λη . μια σατιρι­
κή μυθιστορία, σε συνέχειες στην 
πρώτη σελίδα Σήμερα δεν υπάρχω 
περίπτωση να παρουσιάσει ένα μι*-
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θιστόρημα στην πρώτη σελίδα ο 
«Ριζοσπάστης·». Οι επιφυλλίδες ή 
ταν κάποτε μια ταυτότητα για την 
εψημερίδα. Μετά τον πόλεμο, σ' ό­
λες τις εφημερίδες, ήταν σημείο 
αναγνώρισης. Σήμερα κάνεις δε λέ­
ει: Ας ζητήσουμε το λογοτέχνη που 
Οα δώσει την ομορφιά, το κύρος, το 
αίσθημα, τη σκέψη, την ιδέα στην 
εφημερίδα.

Τι συνέβη, εκτός αυτού; Οταν 
ήρθε η χούντα —  γιατί η χούντα 
ήταν ουσιαστική τομή στο\ τι πο 
οι δημοσιογράφοι οι οποίοι αγαπού­
σαν τις εφημερίδες και δεν ήθελαν 
να αποχωρήσουν', διεπιστωσαν οτι 
Οα είχαν μια μοιραία εμπλοκή με τη 
φ ασιστική δικτατορία  Φ ρόνιμα  
ποιούντες λοιπ όν αποσύρΟηκα\· 
Την ιόια στιγμή μπήκαν· στο χώρο 
ένα σωρό νέα παιδιά και μπήκαν 
αδέσποτα. Και όπως »η λογοτέχνες 
είπανε «σωπαίνουμι. κύριοι ·. ίο ιδιο 
είπανε και οι δημόσιό ραφοι 1-κεί­
νοι ποι μπορούσαν να πάρουνι σι

νταξη μπήκαν στη σύνταξη και μι 
λιγότερα χρόνια για να γλιτώσουν 
την ταλαιπωρία της λογοκρισίας. 
Ια κενά καλύφτηκαν από νέους, 

φ ιλοχουντικούς και αγράμματοι ; 
Ύστερα, η χούντα έδωσε κίνητρα. 
Πρώτα δεν μπορούσες να μπεις στην
I νωση Συντακτών αν δεν ήσουν 

συντάκτης εφημερίδας. II χούντα 
ειπε όποιος δουλεύει στην I Ρ Ι  και 
στη Γενική Γραμματεία Γύποι και 
στη ΧΟηναικό Πρακτορείο μπαίνει 
στην Έ ν ω σ η  Ο ι φ ιλοχουντικο ι 
μπήκαν στι^ εφημερίδες, μπήκαν 
στην Ενωση Συντακτών κι έφεραν 
πρώτο το συντηρητισμό στην I νω­
ση, η οποία δεν μπορεί ν ’ απαλλαγεί 
από το βραχνά αυτόν, και δεύτερον 
έριξαν την ποιότητα στις εφημερι 
δες Μπήκαν άνθρωποι χαμηλής πο­
λιτικής και πνι υματικής στάθμης

Κ ρ .: Βλί πετι την δυνατότητα κά­
ποιας επαγγελματικής παιδείας.

Λ π . Αυτό είναι θέμα που το συζη­
τάει η Κυβέρνηση, το συζητάει και 
η I I Η I  Λ  . \ γώ νομίζω πως είναι 
απαραίτητη. Με πτυχίο πανεπιστη­
μιακού επίπεδου ι» τύπος θα λειτουρ­
γήσει με αξιότερους ανθρώπους, θα 
λειτουργήσει ένα είδος αξιοκρατίας 
που δεν ι πάρχει. Σήμερα ο κάθε 
εκδότης μπορεί να πάρει το γιο του 
φίλου του και ο αρχισυντάκτης να 
πάρει τη φιλενάδα του και ο Υπουρ­
γός να λέει στον τάδε -πάρε αυτό το 
παιδί ■ Αυτό είναι άλλο στοιχείο 
π<» ρίχνει την ποιότητα τοι τύπου 
και τον κάνει συντηρητικό Παλιό- 
τερα ι] δημοσιογραφία έτρωγε λο- 

KH Ί και διανοούμενου; και σ> γ­
ράφει... έτρωγε το/εντα I νώ τώρα. 

λίαν επιεικώς, το 50' , των σι ντα- 
κτών των εφημερίδων, είναι α/ράμ- 
ματοι Αλλά  η Δ ημ οσ ιογρα φ ική  
Σχολή είναι ευθυνη τη. Κυβ> ρνη- 
σης Δεν μπορεί να κάνει τίποτα η 
I E H E  X '·ΐ(ί τη 1/·>λή διότι ιπλώ
δεν ενδιαφι ρεται Σου λέει Λημο-

σιογράφος: Εγώ Οα πάο) στη Σχολή . 
Ό χ ι  Ας το λύσει η Κυβέρνηση Ας 
δώσει λύση κι ας ανεβάσει το επίπε­
δο του τύπου.

Εδώ εμείς που είμαστε / ίγο πα­
λιοί δημοσιογράφοι και με το χρόνο 
και με την άσκηση μάθαμε να διατι - 
πώνουμε σωστά πέν'τε λέξεις. όταν 
διαβάζοι με κείμενα ξένων εφημερί­
δων. ξένων συναδέλφων, σαστίζουμε 
με τον πλούτο των ιδεών και με τις 
εκπληκτικές φόρμες στη διατύπωση 
α> των  των ιδεών Νομίζεις πως έχεις 
να κάνεις με το Φόρεϊν Οφις. με το 
Στειτ Ντιπάρτμεντ 1 .ω ένα πολιτι­
κό ρι πορτάζ γίνεται από έναν άν­
θρωπο ο οποίος έχει ιδέες. Εδώ 
ακούει ο καθένας τι λέει ο τάδε 
Υπουργός και το μεταφέρει. Λυτό 
λέγεται πολιτικό ρεπορτάζ στον τό­
πο μας!

0  BCM-EX ΔΙΑΤΗΡΕΙ ΤΗΝ H ZQOTANH_-  Q gQMMEX Δ I Τ Η Ν  ΠΑΡΑΔΟΣΗ ΖΩΝΤΑΝΗ -  0  KEEÎEX ΔΙΑΤΗΡΕΙ

ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΤΟΥ ECWEX

Ελληνική Καλλιτεχνική Παράδοση και 
Σύγχρονη Χειροτεχνία ( Κιτσου Μαχρη )
Δύο Μαστόροι του Ασηιιιού ( Π.Ζώρα )
Υ^χχντά από την Αρκαδία
Κρητικές Παχανίες
Η Τεχνική του Σμάλτου ( ίί. Παπαδηυπτρ
Η Τεχνική της Κεραμικής 
( Μόνος Δόνος )
Η Τεχνική του ’{^ριδωτού 
( Γιάννη Κολε'^α )
0 δηγός του Ξυλόγλυπτη 
( Κιτσου Μαχρη )

ΜΙΚΡΑΣΙΑΤΙΚΑ ΥΦΑΝΤΑ ( Κιτσου Μαχρη ) 
ΒΙΒΛΙΟΔΕΣΙΑ - ΤΕΧΝΗ * ΤΕΧΝΙΚΗ 
( Ανόρέα  ̂ Φρόσω Γανιάρπ )
ΥΦΑΝΤΑ ΝΑΞΟΥ
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Κεντρική διάθεση:

Ξ ε ν ία ς  16 κ α ι  'Ε(?ρου 
( η ΐ ι ιό ρ ο φ ο ς  )
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Τύπος: π ώ ς  επιβάλλει πρόσωπα και πράγματα

-1 ο ι  Α ( ί  Ιλ,·  ̂ί Μ ' « <  !< ί ■/.· I

1. θ ’ απαντήσω  σ ύντο μ α  οπ )\  
πρώτι^ σας Γρώ τηση Να : νημερών* 
Ί<·χττά. Γώρα τι π ημ αίνοι σ<·χτ:α εί 
ναι ένα ά λλο  ¿ρώ τημα, διάτρητ» 
θα ‘λεγα

2. Ζ ο ύμ ε  σε καθεστώς ελεύθ» ρ η , 
ο ικονομ ία ς , οι εφημεριδε.: είναι μα­
γαζιά. εμπόρευμα ποι λοι ν, προς τι 
να κορο ιδει ο ικιστε λοιπ όν; Μ  
μπ ορικά  Κατά βαση τοι λά χισ τον 
Ι ιατι ανάλογα μ»: τη συνα ίσθηση  
ευθύνης, τα πρ*>σωπικά κριτήρια  και 
τις σ υνθήκες  ι»»πα α τ ι. οποίες δ ο ι- 
λεύει. καθένας μ ι̂ς; προσπαθεί να 
επ ιλέξει δ ια φ ορ : τ ικ ίί \η λ α δ ή  μ; 
κ ρ ιτή ρ ιο  αυτό ποι ο ι<̂ ιο>: θεωρεί 
σω στό. Α ι  τό ποι τ ισ τεΓει πρέ- 
πι ι να π ροβληθεί.

πον είναι ι π»» οι ζήτηση. \ς πούμε 
όσ ο  αμερόληπτα δυναται.

4. Κάποτι μόνο ; \εν πήρατε ε ίδ η ­
σ η  πως ιι αξία μιας παράστασης, 
κρίνεται πια απ τ ο  πόσοι ι ποι ργοί 
πήγαν σ τη ν  πρεμιέρα. Πως κο σ μ ικό  
και κα λ λ ιτεχν ικό  νεγονός δεν δια 
χωρίζεται, ή. σωστότ» ρα. το δεύτι ρο 
εξαφανίζεται. χωνεύεται. μ» nu στο 
πρώτο;

5. ί πηρεάζεί ανάλογα φυσικά  </ 
π το ποιος είναι ο  εκ πέμπτων k í j i  
ποιος ο δέκτης. Λυστυχώ ^ δεν i/o» 
μι ενα κο ινό  μ» κρ ιτήρ ια  τέτοιο ποι 
να τ* » κάνουν vu ςεχωριζει r« * Πλα 
ατό απ το α ληθινό . να κρατάει τι 
αποστάσεις του. Κ ι εδώ η ευθύνη 
μαχ είναι και πιο σύνθετη  και πιο 
μεγάλη.

6 Εύνθετο  ερώτημα I ιατι καλώς 
εχό\ των τον πραγμάτοη οι ιδιω τι­
κοί φορείς εςασφαΛίζουν κ α τ 'α ρ  
χ ή ν  μεγαλύτερη ε/.ευθερια. I: πει δη 
όμως όπως είπαμι κι οι εφ ημερίδες 
είναι εμπορεύματα ποι πρέπ* ι να 
π ουληθουν. τι ελευθερία  είναι και 
πάλι σ χετ ικ ή . Υστερα , τι εννοοι μ* 
όταν λέμε «»πολιτιστικά” ; Γ ια τ ί και 
στον τύπο. αλλά και στα κρατικά  
μέσα ενημέρω σης, η έννοια  πολιτι- 
σμό.; έχει εν π ολλοϊς ταυτιστεί μ» το 
ποιο έργο  θ ' ανεβασει η κι·ρια Βο ι -

Σ ο ύ λ α  Α λεξα νδρ ο π ούλο υ:

Οι ε φ η μ ε ρ ίδ ε ς  είναι μ α γα ζ ιά , 

ε μ π ό ρ ε υ μ α  π ο υ λ ο ύ ν ...

3 Δύσκολε» \ (ι πας απαντήσω κα­
τηγορ ημ α τικά . Ια  εν ο ικω  εν δήμιο, 
ω στόσο, δεν είναι α νά γκη  να τα 
βγά λουμε εμείς, βγαινοι ν απο μόνα 
τους Θ έμα  κρ ιτηρ ίω ν  τοι αναγνω­
σ τ ικ ο ύ  κο ινο ί’ είναι. Ο  νοών θα 
καταλάβει αν καθένας ποι έχει τη\ 
ευθύνη  επ ιλογής διαθέτει και τα ε- 
χέγγυα  για σω σ τή  ενη μέρ ω σ η  τοι 
κο ινο ί Ο  δημ οσ ιογρά φ ος  1 κτίθεται 
κα θημερ ινά

Ο σ ο  για το αμηιό/.ηη ta . νομίζω 
είναι μια έννο ια  σ χ ε τ ικ ή  παντοι 
Π ροσω π ικές  είναι οι επ ιλογές, δ έ ­
κτης  των εντυπώσεω ν είναι κι ο 
δημ ο σ ιο γρ ά φ ο ς , μετέχει σ τη ν  εςέλι 
ςη τ ο ν  πραγμάτων και βέβαια μ ετέ ­
χει προσω πικά. I ο  α μ ερ ό ) ηπτα λοι

γιοι κλ α κη  και το ποσο εκκεντρ ικά  
■χαριτωμένα^ είναι αι τα που είπ* ο 
γκαλερίστας κ Ιόλας. Α ς  μη  συγχι 
οι με λο ιπ όν τα πράγματα παραπανο 
μι ερω τήσεις που θέλουν χώ ρο κ <>ι 
χρ ό νο  για να απαντηθούν.

7. Δ εν  έτυ/< να έχω  ποτ/ σ χ έ σ η  
με τις ι πάρχουσες σχολέ-, δ η μ ο σ ιο ­
γραφίας κι είναι παλιό και α νεκπ λή ­
ρωτο το αίτημα να δ η μ ιο υ ρ γή σ ι ι 
μια σ χ ο λ ή  η Γ ν ώ σ η  Συντακτώ ν, να 
γ ίνουν  έστω κάποια σεμινάρια . I I  
όποια γνώ μη μοι προέρχι ται απο 
την επαφή μου μι νεότεροι ς οι να 
δέλφοι αποφοίτου., α υτόν τον  σ χ ο ­
λών.

θ ' αποφύγω έτσι να μ ιλήσ ω  ειδ ι­

κά ί ενικά  πάντως πρέπει να πω. 
πως » κ λείπουν τα πρότυπα στο » πάγ- 
γελμα Κ ι εννοώ  ra πρότυπα ποι 
διέθεταν παιδεία γ εν ική , γνώ ση της 
ελ λ η ν ικ ή ς  γλώσσας, α ίσθημα  ευθύ- 

U  /ο ι μ τη\ ι ποχη της δ η μ ο σ ιο ­
γραφίας τοι τ ι τ λοι ' ή τοι «σκανδά- 
λοι . ( νευ ιοσ κα ν 'δά λοΐ καλύτερα ), 
τοι κενοί έντυπω σιασμού.. Κ α ι. για 
να α/λάςει αι τη η κατιούσα  πορεία, 
π ι >έ πι ι πο/ λά ν* α λ /á£ o u v  γύρω μας, 
μια και η δημοσ ιογρα φ ία , παρά την 
ευθύνη της καθρέφ της τ η> κοινω- 
ν ίας. Μ ναι κ <ι ι αυτή.

Οπων, και να χε» το πράγι. 
ντως ¿ ε ν  δ έχο μ α ι τ η ν  δίκαιο 

αυτά ζητάει το κο ιν ό  ή ο (1(
ντάκτης-

Καθένας μαζί Μ,; την υπσι 
του. φέρει το π ροσω π ικό τοι. 
τις προσχοπικ ς τοι επι/.ογές 
τις προσωπικές τοι αντιστασ 

Χρεια ζομστ« λοιπόν σχολει 
να φ τιάχνοι \ π ο λ ίτ η  με συνει 
του ρόλοι τοι ς και μια Ιχ ο λ ι  
μ ο σ ιο γ ρ ο φ ικ ή . π<»« *·α παρέχ
επιπλέον α π α ρα ίτητε; '̂ %*<·)Π. ι.

■τ 
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\ t)1 ι ι j/j

Ο τύπος, απο την ιοια :»>ι τη 
φύση. σαν ένας από τον,; μαζικοί ,
φορείς πληροψόρηπης, \ μπορπ
παρά να λειτουργεί παρεμβατικό, 
σ ένα ευρύτερο ι πιπεδο δΐαμόρ;Μ· 
σης απόψεων, αντιλήψεων ιδεολο­
γιών. Αλλωστε, το ίδιο το υ/ικο 
της πληροφορίας φέρει εντός ιοι τ.' 
στοιχείο τη . παρέμβασης ι <*οσον 
εισχωρεί στη ζωή το» ατόμου, δη­
μιουργώντας τι. <·ποιε; ρωγμές.

Αι τη ΐ) αντικειμενικά παρεμβατι 
κή λειτουργία τη. πληροφόρησης 
υποκειμ<.νικοποι» ίται και ο ί κ ι ο -  
ηοιείναι α νά λοα  με τοι  ̂ όροι ■. μέ­
σα στους οποίου; κινείται Μι α- 
πλοΰστερα λόγια. α νά λοα  με το 
ποιο περιεχόμενο * πιδιώκι ται να δο­

θεί στη\ παρέμβαση, ποιους στο- 
χοις εξυπηρετεί, ποια αποτελέομα- 
τα αναμένονται απ'αυτήν

Η γενική α» τη τοποθέτηση —  ποι 
από μόνη της δημιουργεί ένα τερά­
στιο θέμα σ» ζήτησης — δεν μπορεί 
παρά να καλύπτει και το ειδικότερο 
δικό σας ερώτημα.Ο ρόλος λοιπόν 
το ι τ»·ποι στα ·· πο/1τιστικά μας

πράγματα·', όπως /.ετε, δεν μπορεί 
παρά να σχετΐζειαι με μια σειρά 
συνθήκες, η όρους και ήθη ποι 
διαμορφώνοι ν τον ίδιο τον τύπο, 
στη χώρα μας. κι επομένως και την 
παρεμβατική του λειτουργία, όχι

μόνον στο επίπεδο του πολιτιστικού 
μας γίγνεσθαι, αλλά τοι συνολικοί 

Να μιλήσουμε λοιπόν γι'αυτού; 
τους όρους, τις συνθήκες και τα 
ήθη; Θα πρεπι νομίζω να οργανώ­
σουμε καλύτερα μια ανοιχτή σι ,ή- 
τηση — ενώπιος ενωπιω—  με το κοι­
νό. όπου ίοως κάποια μερίδα του Οα 
ερχόταν προ·«: εμάς. με απειλητικέ;

διαθέσεις, απαιτωντα; την κ· ¿>α/ ) 
μας επί πίνακι

Ομως θα είχαμε να τοι>ς αντιτα 
ςουμε αυτό το επιχείρημα και μ- 
νον; ότι η -τέταρτη εξουσία · είναι 
εξουσία όταν κα/ύ.-ττ» ται και

λεύεται πίσω από άλλες εξουσίες 
που την αφήνοι ν τελεί ταια στο νού- 
μερο.

Και για να επιστρέφουμε στο ερο>- 
τηματά σας. Ματαιοπονούμε, πι­
στεύω. να ο\ ζητάμε για ρόλο το» 
τύπου στα πολιτιστικά μα; πράγμα­
τα. όταν λείποι ν ο ι  προϋποθέσει, 
που Οα έκαναν τον τύπο να λειτουρ­
γήσει σωστά. όταν. εγώ προσωπικά 
αμφισβητώ και την ύπαρξη πολιτι­
στικών πραγμάτων —  πού τα είδατε.
— όταν η φθορά και η υποβάθμιση 
των αξιών πηγαίνει από το κακό στο 
χειρότερο, όταν απουσιάζει παντε­
λώς η σκέψη και η κίνηση ιδεών, 
όταν η καλλιτεχνική μας παιδεία 
είναι αννπ άστατη όταν, όταν. όταν...

11 ωφελεί, λοιπόν μέσα α' αυτό το 
κονφουζιο. αν πα. πω πώς επιλέγο­
νται πρόσωπα και γεγονότα; Θέλει 
οι λ< »σοφία, 11 για ποιοι ; "«ανεϋάρ-
* η του., παράγοντας ·« από την -ποιό­
τητα". ιιιλάτε; <-)u και Κι ριε..

Οσ< /ιο την περίφημη Ανώτατη 
δημοσιογραφική μα; 1/<’/.ή θα σα. 
σίμβοι /ευα να ρωτήσετε απευθεία, 
την 1 νωση Ιυντακιώ ν να σας π/ η- 
ροφορήσει τι ενέργειες έχει κάνει 
μέχρι σήμερα νια το ζήτημα αυτο 
και τι σκοπεύει να κάνει στο μέλ­
λον ΓΙοί ;έρετε. μπορεί να βγάλετε 
την είδηση τη , χρονιάς

Ιι άλλ να πει πια *ανει;

Ελενα Χουζούρη:

Ματαιοπονούμε να συζητάμε  
για ρολο τον τύπον  
στα πολιτιστικά μας 
πράγματα...

γράμματα και τεχνες
ΜΗΝΙΑ ΙΑ  ΕΠ ΙΘ ΕΩ ΡΗ ΣΗ  ΤΕΧΝΗΣ. ΚΡΙΤΙΚΗΣ ΚΑΙ ΚΟ ΙΝΩΝ ΙΚΟΥ  Π Ρ Ο Β Λ Η Μ Α Τ ΙΣ Μ Ο Υ

Αποκτείστε μια πλήρη σειρά 
του «ΓΡΑΜ Μ ΑΤΑ  ΚΑΙ ΤΕΧΝΕΣ»  

κάνοντας μόνο μια ετήσια συνδρομή.

Προσφορά για την περίοδο Ιουλίου - 
Δεκεμβρίου 83

Με κάθε καινούργια ετήσια συνδρομή 
δώρο ολόκληρη σειρά των μέχρι τωρα 
εκδοθέντω ν τευχών του -ΓΡΑΜ Μ ΑΤΑ ΚΑΙ 
Τ Ε Χ Ν Ε Σ - ,  (Πεζογραφία, ποίηση δοκίμια, 
θέατρο, χορός, μουοική. βιβλιοκριτική).

Τεύχη περιορισμένα1
Συμπληρώστε τα στοιχεία οας και στείλτε 

με ταχυδρομική επιταγή την συνδρομή 
σας (1 000 δρχ )

Τα τεύχη θα σταλούν με απόλυτη 
προτεραιότητα στις 10. 20 και 30 
κάθε μήνα αντίστοιχα.

ΔΕΛΤΙΟ ΠΑΡΑΓΓΕΛΙΑΣ
Προς
• ΓΡΑ Μ Μ Α Τ Α  ΚΑ Ι Τ Ε Χ Ν Ε Σ  
Κ Ο Σ Τ Α  Π Α Π Α Γ Ε Ω Ρ Π Ο Υ  
Σ Τ Ε Ν Ο Ν  Π Ο Ρ Τ Α Σ  20 
161 21 Α Θ Η Ν Α  
Τηλ 723 4122
Παρακαλώ στείλτε μου τα χυδρομικα  την μέχρ ι τωρα 
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ΦΙΛΟΣΟΦΙΑ - ΕΡΕΥΝΑ

ΕΝΩΣΗ ΕΛΛΗΝΩΝ ΦΥΣΙΚΩΝ
• Θεμέλιο Επιστήμων Τόμοι Α β r Δ

ΤΣΙΜΠΟΥΚΙΔΗ Δ
• Οι Κλασικοί του Μαρξισμού γιο την Αρχαίο 

Ελλαδα
ΦΙΛΟΣΟΦΙΚΗ ΣΧΟΛΗ ΠΑΝ ΜΙΟΥ ΙΩΑΝΝΙΝΩΝ

• Δημητρης Γλυνος · Παιδαγωγός Α Φιλοαο- 
φσς

ΓΕΩΡΓΑ Ν
• Το Βυζάντιο μετα το Βυζάντιο

ΣΚΙΑΔΑ Ν.
• Χρονικό της Ελληνικής Τυπογραφίας Α.Β Γ

ΜΠΙΤΣΑΚΗ Ε.
• θεωρία & Πράξη · Προβλήματα Φιλοσοφίας 

του Ανθρώπου

SEVE ALTHUSSER BAUBAR *α
• Διαλεκτική

ILIENKOF Ε
• Η Δίολεκτικη Λογική

• ΦΙΛΟΣΟΦΙΑ ΤΗΣ ΕΠΙΣΤΗΜΗΣ
Συλλογικό έργο νέων Σοβιετικών Φιλοσόφων

ΠΑΠ.ΑΔΟΠΟΥΛΟΥ Θ
• Δημόκριτός · Ο Φίλοσοφος και ο Φυσιοδίφης

ΟΙΚΟΝΟΜΙΑ

• ΠΟΛΙΤΙΚΗ ΟΙΚΟΝΟ ΜΙΑ
Παν μιου Λομονόσοφ Μόσχας τομοι A Β.Γ,Δ

• ΛΕΞΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΚΗΣ ΟΙΚΟΝΟΜΙΑΣ τ A Β

ΠΑΝΝΙΤΣΗ Τ
• Η Ελληνική Βιομηχανία · Κρίση & Ανάπτυξη

ΠΑΝΝΙΤΣΗ Τ
• Οι Ξένες Τράπεζες στην Ελλαδα · Η Μεταπο­

λεμική εμπειρία

ΠΑΠΑΝΔΡΕΟΥ Β
• Πολυεθνικές εταιρίες και οναπτυσομενες 

χώρες

ΚΙΝΤΗ A
• Ανάπτυξη της Ελληνικης Βιομηχανίας

ΚΟΡΛΙΡΑ Π
• θεωρία ανεργίας και πληθωρισμού

ΚΟΛΙΡΑ Π
• Οικον. Δικαιοσύνη και αποτελεσματικότητα

SW EEZY Ρ
• θεωρία της Καπιταλιστικής Ανοπτυξης

MANTEL Ε
• Ο Ύστερος Καπιταλισμός

DOBB Μ
• θεωρίες της οξιάς και της Διανομής * απΟ 

τον Adam Smith μίχρι σήμερα

DUE J  · FRIEDLAEDER A
• Δημόσια Οικονομική * Οικονομική του Δη­

μόσιου Τομέα

TUMA Ε
• Ευρωπαϊκή Οικονομική Ιστοριο · σπό το 18ο 

αιωνο μέχρι σήμερα τόμοι A Β

RIMA I
• Ιστορία της Οικονομικής Ανάλυσης

Y ΑΜΑΝΕ Τ - ΚΙΝΤΗ A
• Μαθηματικό για Οικονομολόγους τθμθ A Β

ΜΑΛΙΣΣΟΥ Κ
• Marketing και Αντι-Μορκετινγκ

ΜΑΛΙΣΣΟΥ Κ
• Κοινοπραξία

ΚΟΙΝΩΝΙΟΛΟΓΙΑ

ΤΣΑΟΥΣΗ Δ
• Η Κοινωνία του Ανθρώπου 

Εισαγωγή στη Κοινωνιολογια
ΤΣΑΟΥΣΗ Δ

• Χρηστικό Λεξικό Κοινωνιολογιος

TIMASHEF Ν. - THEODORSON G
• Ιστοριο Κοινωνιολογικών θεωριων

GURVITCH G
• Μελέτες γυρω από τις κοινωνικές τάξεις

MICHEL A
• Κοινωνιολογια της Οικογενειας και του Γά­

μου

LEFEBVRE Η
• Κοινωνιολογια του Μορξ

W EBER Μ
• Η Προτεσταντικη ηθικη κοι το πνεύμα του 

Καπιταλισμού

DÜRKHEIM Ε
• Κανόνες Κοινωνιολογικής μεθοόου 

Τ B0T70M0RE
• Κοινωνιολογια - Βασικα Προβλήματα

ΠΑΙΔΑΓΩΓΙΚΗ

ς ε ρ γ η  λ

• Δημιουργική μουσική αγωγή των παιδιών 
ΦΡΑΓΚΟΥ X

• Βασικές Παιδαγωγικές θέσεις 

ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΠΟΥΛΟΥ Β
• Οργάνωση της διδασκαλίας και της μάθησης

ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ - ΠΟΙΗΣΗ

ΠΕΡΠΑΛΗ Ν
• Η Κσπετόνισσο

ΠΕΡΠΑΛΗ Ν
• Το Παλικάρια

ΓΑίΤΑΝΟΥ Γ
• Συμφωνία Κυρίων - κι άλλες Ιστορίες

Δ Α Ν Α Η  ΣΤΡΑΤΗΓΟΠΟΥΑΟΥ 
§ Κείμενα

ΘΕΟΦΑΝΟΠΟΥΛΟΥ Γ
• Η ζωή στο Εδώλιο

Σ'ΤΖΑΝΗ δ

• Αγγελος Δρσπέτης

ΚΑΡΓΑΚΟΥ Σ
• Πλανήτες Λίθο«

ΝΕΡΟΥΔΑ Γ 
§ Γενικό Ασμα τόμο A Β

ΠΑ10ΝΙΔ0Υ Ε
• Ωρες

ΚΑΛΟΔ'ΚΗ Π
• Νεοελληνική Λογοτεχνία TOusi A Β γ δ

ΧΙΟΥΜΟΡ

ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΥ Κ

• Της Κουλτούρας

ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΥ Κ
• Της Πόττης..

ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΥ Κ
• Της Αλλαγής

ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΥ Κ
• Ελλάδα. Ελλαδαρα

ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΥ Κ
• Σεξουαλικά

ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΥ Κ
• Οι Σπόροι

BAS
• 100 Ηγέτες

ΛΑΤΑ Τ
• Παραδοξολογίες

ΑΠΟΣΤΟΛΙΔΗ Γ

• 0 Ανθρωπάκος

y'
ν Λ
A

« o

• ΣΕ ΟΛΑ ΤΑ ΒΙΒΛΙΟΠΩΛΕΙΑ
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Ιδέες

Απο - μυστικοττοίηση 
και 

μετα - λογοτεχνία

Μι “ ΐιπο-μυατικοποιηοη νοοιμ *ΐ| 
στρατηγική εκείνη η οποία οδηγεί 
πέρα από την ι πιφανειακη δομή των 
φαινομένων στην εσωτερική γοι 
υφή και λειτουργία. Και κ.<ιτι .· πι- 
πλέον από τ?ι στιγμή που μιλάμι 
για «·απο-μυστικοποιηση· παραδ* 
χόμαστε ο π κάποια δεδομένη στι 
μ ή (ή Π; ιρ  ̂ πτι,μών I στο παρελθόν 
( πρ·>σφατ<> ΐ) μακρινό) ¿να ; κώδικα, 
ή. πιο γενικά, να σύστημα αςιων 
δΐείσ«5ι»σε μέσα στην κοινωνική λ ο - 

μή μ ' αποτέλεσμα να επηρεάσει τη 
φυσιογνωμία της. Κι Λ/ι μ,.νο αι χ*» 
αλλά και ν αλλοιώσει και τη φυσιο­
γνωμία της λογοτεχνικής της ί:κ 
φράσης (αφοί η λο ι»τ» /νιυ ανα κα 
στικά λειτουργεί μ. |>»ιοτοι . < πι 
κοινωνιακοΰς κώδικ: ,  τη, κάΟί επο­
χής —  καμιά λογοτι/νια δεν μπορεί 
να λειτουργήσω ι ί_ (!( απο αυτό το
σημειωτικά ~ διό).

Πώς έγινε αυτή η διείσδυση; Ο ­
πωσδήποτε «>/1 τυχαία Ηταν : α­
ποτέλεσμα τη . στρατηγικής μια . 
συγκεκριμένης ομαδα. (σε τ* τοια 
περίπτωση μιλάμε γιο την κ ριαρχη 
ομάδα) η οποία έντεχνα και μ* τη 
βοήθεια δυναμικών παραγόντων, ό ­
πως το» θεσμοί’ της οικογένεια; το» 
χρήματος, των μ».σων μαγική; ενη­
μέρωσης κ > Π! τι χ να μπολιάσει 
στον κοινών ικό κορμό τα σι στατικα 
της δικής της ιδεολογίαν, σι .στατικά 
που με την πάροδο τοι χρόνοι εμ­
φανίζονται ως ». γγενή τοι κοινιονι- 
κού λειτουργήματος Ι ο μηχανισμό 
αυτό με τον οποίο διο/- τεύονται οι 
αντιλήψεις μιας κάποιας τάςης/ομά- 
δας στο κοινωνικό σώμα ονομάζου­
με εδώ "μυστικοποίηση- Κι απώτε­
ρο σκοπό έχει να μας συμφιλιώνει 
με τα δεδομένα της ζωής. Να μας 
κρατά μακριά από το χώρο της ανά­
λυσης και μέσα στο /(όρο της άκρι­
της ι ποταγής και αποδοχής τοι τρό­
ποι λειτουργίας τοι κοινωνικοί' α 
παράτ.

Ο  Καρ/ Μαν/άιμ. μιλώντας για 
το νόημα της μυστικοποίηση;. ανα­
φέρει ότι είναι η έντεχνη επιβολή 
ορισμένων (ψευτο)-αςιών πάνω σε 
μια συγκεκριμένη ομάδα, α ς υ ; οι 
οποίες σταδιακά Οεσμοποιούνται. 
παίρνουν τη μορφή ιδεολογιών ποι 
ουσιαστικό σκοπό έχουν την από­
κρυψη των κωδίκων, τοι σημεκοτι- 
κού εκείνοι μηχανισμού ποι ελεγ- 
χ* ι τις διάφορες μορψες κοινωνικής 
συμπεριφοράς. Η «απο μυσ ιικο- 
ποίηση·· είναι ακριβών η πορεία ποι

οΟηγει στη ο ια λ υ ο η  του Πλαστοί 
αι του περιβλήματος, της κολλητι­
κής ταινίας ποι οι εκάστοτ» προνο­
μιούχοι κολλάνε γι’ ρω από τον ^αυ­
θεντικό- εαυτό μας

Κάθε τι στ η ζωή έχει και την 
αντίφασή τοι . η οποία πολλές φο

Σάββας ΙΙατοαλΐόης

ρες λειτουργεί και σαν σι μπληρου 
μα. Ιτ η  Φυσική  λ / ..  * χουμι τη 
δράση και την αντίδραση, στα μα 
Οηματικά το συν και το πλην. στην 
οικονομία την αςια παραγωγής και 
την αςία πώλησης. Οι αντιφάσεις 
υπαρχοι ν σ ' όλες π . κοινω νίες; 
κομμουνιστικές και καπιταλιστικές. 
( I I  έμμονη των οπαδών τοι υπαρ­
κτοί σοσιαλισμού ότι η κοσμοθεω­
ρία τοι%, όπως τη βλέπουμ» να λι ι- 
τουργεί και να εφαρμόζεται σήμερα.

είναι σε Οεση να ε^αλί.ιψ» ι τις αντι­
φάσεις, είναι νεφέλωμα οράματος 
Ολες οι ενδείξεις πείθουν ότι, μέσα 

απο την τρομοκρατία της μονοτυ­
πία.. τις πολλαπλασιάζει)

Ιστορικά οι ανπφάσπς μυστικό- 
ποιούνταν μέσα από διάφορα κανά 
λια, ισχυρότερο των οποίων ήταν το 
Ηρησκει τικό. |·πιγραμματικά γινό­
ταν το εξής: έλεγε η οργανωμένη 
κκλησια: Ναι. υπάρχει πολλή αδι­

κία. πόνος, φτω/ίΐα και εξαθλίωση 
στη !.<»»ή Οπως υπάρχει και ανισό­
τητα. \εν μπορουμι να καταλάβουμε 
γιατί όλα αυτά τα βάσανα δεν τε­
λειώνουν κάποτε I ίμαστε όμως βέ­
βαιοι πως στα μάτια του Θεοί τίπο­
τα α π όλα αυτά που συμβαίνουν 
o * i ) l  \ ι ι ναι ματαυ · >.· α ι /ου\
ένα βαΐ*ι ί; ρο νόημα, ι.να οκοπο, i να 
λόγο να υπάρχουν και να λειτουρ 
γούν κατ’ αυτόν τον τρόπο. \εν ι 
μαστ» ι μ-· ι; ποι Οα κρίνουμε Κρι 
τής » ι ναι μόνο ο <->ι ός. \ς υπομει-

νουμ< λοιπόν το θέλημα \ .·'.
Μ  άλλα λόγια το θέλημα μια; 

κυρίαρχης ιδεολογίας παρουσιαζό­
ταν σαν το θέλημα τοι θεοι Κι 
έτσι διαιωνιζόταν μια κατάσταση 
μονοπαγής, αυταρχική, σύμφωνη με 
τι; προκατασκευασμενες νόρμες της 
ιδιόγλωσσας των προνομιοι'’·χων «ι- 
φα ντών··

I πανείλημμένα η οργανωμένη εκ- 
κ> ησια βρεΟηκ; μπροστά στη δί­
σκο/η Οεση ν απολογηΜει. να δι­
καιολογήσει δηλ τη διάσταση ανά­
μεσα σ*η θεωρία και την πράξη 
Ι ο ν  ι π ρβολικό πλοι το των ολίγων 
και εκ/»/των τη; ιεραρχίας και την 

περβολική μιζέρια τη, αγέλης I πι 
τοι 'του η καθολική εκκλησ ία  δη­
μιούργησε. χρηματοδότησε ή εν- 
Ηάρρννε τη «δημιουργία μιας τερά­
στιας βιβλιογραφίας με πρώτο τον 
\ι ;·ο σπν και στι; μέρες μας, 
τοι ς Κ ωντΓλ. Λο> ι. κ λπ . αφ' νος 
riu να Λίκαιολογήσει τι, αντιφάσεις 
ανάμεσα στα διδάγματα και την 
πρακχική τη» και αφ' ετέρου για να 
πριΜΟβησει τις αξίες και τις αρχές 
ττ|ς Κι όπω; ςέρουμί δεν ήταν χα­
μένος κόπος ΓΙέτι χε

Φυσικά στην εποχή μας, η δύνα­
μη τη« εκκλησίας έχει μετριαστεί.

/ 1 1 ομω^ ιγαντο>σει η δ» ναμη των 
ραδιοτηλεοπτικά μέσων Λι τα σή­
μερα ι ιναι ο προνομιο» χος τόπος 
παρεμβάσεως X ρησιμοποιοι νται 
κατα κόρον από τι. εκάστοτι κν- 
ρυιρχ ς ομάδες με σκοπό να εγκατα­
στήσουν σ ' όλα τ«/ στρώματα τοι 
πληθυσμοί ένα. οσο το δι νατόν, 
ομοιογενές μοντέλο συμπεριφοράς 
και σκ. ψι^ς. Ε κ κ ο ινωνιζοι ν δηλ.
: άτομα μ> π ρόκα :α σ κεί ασμένες 
νόρμες και αποκρύπτουν αντί ν'α- 
νακαλί πτουν τι^ αντιφάσεις. Κι αυ­
τό ενισχύει τη σκέψη ποι λέει ότι. 
καμιά απομυστικοποιηση των αντι­
φάσεων και τοι μηχανισμού του 
Συστήματος δεν εξυπηρετεί την κυ­
ρίαρχη ομάδα κι αυτό γιατί εξυπη­
ρετεί άμεσα το πλατι κοινωνικό 
σύνολο.

Και η Γέχνη  φυσικά είναι ένα 
σ\ στημα οπως όλα τ άλλα. 1 λέγχε- 
ται από κανόνες και λειτοι ργεί, ως
• τι το πλειστόν, μι βάση ένα δομικό 
και σημαντικό δεδικασμένο. για το 
οποίο άμεσα ι πειΌννοι ι ιναι οι Μ η ­
χανικοί τοι Συστήματος. Ιο  έργο 
που τους ανατίθεται είναι ο εκκοΐ- 
νωνισμός τοι άνθρωποι με βάση
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Απο - μυστικοποίηση και μ ε τ α - λογοτεχνία

φυσικά ία δικά τους ενοιαφερον ru. 
τις δικές τους αισθητικές αναζητή­
σεις κ .λπ. Απ 'αυτούς λοιπόν τους 
« κ α τ η χ η τές »  μαθαίνουμε πώς να 
κοιτάμε ένα έργο τέχνης, πώς να το 
ερμηνεύουμε και καθεξής. Πηγαίνο­
ντας ο το θέατρο, για παράδειγμα, 
ξέρουμε, πολι πριν από την παρά­
σταση. πολλά απ 'αυτά ποι Οα συμ­
βούν. Ξέρουμε ότι Οα σβήσουν τ<r 
φώτα ιης πλατείας, θ 'ανάψοι ν τα 
φώτα της σκηνής. Ου κοπάσι ι κάθε 
θόρυβος, οι ηθοποιοί, το πιο π ιθ α ­

νόν. 0 “ α γ νο ή ο ο ι ν τη ν  παρουσία 
μας και μοιραία 0α κλειστοί ν ·ρμη- 
τικά στο σ κην ικό  τι·« κόσμο κ λπ 
Κ ι αν τ«.» έργο συμβαίνει να είναι 
μελοδραματικό, λιγο-πολι μποροι - 
με να υπολογίσουμε to πώς ϋα εξε­
λιχθεί η ιστορία. Ιο  ίδιο και στη\ 
περίπτωση μιας ρομαντικής κωμω­
δίας. Και μιας μουσικής επιθεώρη­
σης Το ίδιο γίνεται και μ 'έ ν α  κω- 
μειδύλλιον Κ ι αν είναι κανένα έργο 
της εποχής των μεγάλων ρεαλιστών 
ξέρουμι εκ των ηροτέρω\ ότι άλλο 
προορισμό δεν έχει παρα ν* αρέσει 
μι την ει κολη συγκίνηση , μια σι~ 
γ κίνησ η  ποι μεταθέτει τον κοι ρα- 
σμένο θεατή στην άνετη κατάσταση 
μια: πλαστής, ψει τικης εμπειρίας. 
Μ ι στικοποιείται όηλ τ·) θεατρικό 
εγχείρημα για να φορτισθεί έτσι η 
σ υγκινησιακή τ ε μ β έ λ ε ι α  1:ίναι 
αδιανόητο να ψαντασθοι ιαε ένα χα­
ρακτήρα τοι Ιψεν. για παράδειγμα, 
να πετάει τη «μάσκα» και ν ’ αποκα­
λύπτει την πραγματική του ταυτότη­
τα. Ιο ν  Ιψεν τον ενδιαφέρει να 
παρουσιάσει μια -λύση., στ* θέατρο 
σα -μοναδική» Ποτ» δε θα προχω­
ρούσε να δείξει στο θεατή ότι η 
«λι ση- τοι είναι απλώς * απ· 
σμο ~ης αυθαίρετης, επιλογικής δια- 
κανόνισης των σημείων. Οτι όηλ 
είναι το ένα σκέλος της αντίφασης: 
αυτό που έχει επιλέξει να παροί σ κ ί­
σει ο συγγραφέας, αφοι προηγουμέ­
νως έχει αποκλείσι ι άλ/.α σημεία, 
είτε γιατί ιδεολογικά η αισθητικά οι 
σύμφωνοι σε. είτι γιατί για λόγο», 
διάφορους αναγκάστηκε να περάσει 
στο περιθώριο.

Δεν υπάρχει τίποτα ανο/.οκλήρώ- 
το στο θέατρο αυτό. Κανονίζονται 
τα ακανόνιστα. 1 ςομοιώνονται τα 
ανόμοια. Παραμορφώνεται η ζο>ή 
Οι αντιφάσεις παραμένουν μυστικο- 
ποιημένες στο βάθος, πίσω από μια 
καλοκουρδισμένη συσκευή αυτομα­
τοποιημένων- κωδίκων, οικείων φαι­
νομένων. φαινομένων που δεν διατα- 
ράσσουν τους ορίζοντες της σι μβα- 
τικής μας συνείδησης, ί ια να απα- 
γ κ  ι σ τ ρ α> θ ο υ μ ε α π α υ τ ή  τ η 
μονοπαγ?! 1 ικόνα της ζωής, για να 
ξυπνήσουμε από το λήθαργο της 
συνήθειας, απ αυτή την* ακινησία. 
"Το πληροφοριακό μηδέν *, όπως τι* 

ονομάζει και ο Ρολάντ Μπαρτ, πρέ­
πει να γίνει κάτι να προκληθούν οι 
συμβατικοί, αποχρωματισμένοι κώ­
δικες Ν ' απελευθερωθεί δη/ η I»

χνη απο τ απογορειτικα -Ου»·, τη 
μονοτροπια τοι εξουσιαστικοί μ·η* 
χανισμοι . Μια τέτοια ασυνήθιστη 
ενέργεια, αυτό που θα πει αργότερα 
ο Μπρεχτ «παραςένισμα», μετατρέ­
πει το λογοτεχνικό Σύστημα σ ένα 
πεδίο εντάσεων, κεντρομόλων και 
φυγόκεντρων δ ινά μ ίω ν . δυνάμεων 
που είναι παράγωγα της διαλεκτικής 
των σχέσεων ανάμεσα σ ’ αυτό ποι 
θέλει να μείνει ακέραιο και αμετα 
βλητο (αυτό που επαναπαύεται στ< 
κατακτημενο) και σ ' ai r.» που προ 
χωρει δυναμικα. συνεχιίκ μ» ταβαλ 
λόμενο και συνέχω , ψάχνοντα, για 
νέες προοπτικές

Λεν μπορώ παρα να σι μφωνήσω 
μ» την κεντρική ιδέα τοι Ιταλοί 
σημπ ολόγου Οι μπέρτο I κο. όταν 
λέίΐ πως ο Λδάμ κατανοεί το μηχα 
νισμό του Συστήματος και την εσω­
τερική το» υφή μόνο όταν τον προ- 
καλεί, όταν αποκλίνι. ι a πό τη «δο- 
τή- πραγματικότητά του. από το 
χώ ρο της άκρ ιτης · ποταγής ( ·« π ι - 
στευι και μη ερευνά·») I κείνη τη 
στιγμή βλέπει με διαύγεια τη διάρ­
θρωση τοι ομοιόμορφου συστήμα­
τος ποι τον ακινητοποιεί. ποι τον 
ελέγχει. Βλέπει νέε, προϋποθέσεις 
Σι νειδητοποιει ότι στην ουσία και 
στην πράξη δεν υπάρχει τίποτα ποι 
να τον εμποδίζει ν ’ αντιπροτείνει 
ένα κώδικα δικό  τ<ο . τοι σε τελευ­
ταία ανάλυση θα τον εκφράζει, θα 
τον εξυπηρετεί, δηλ. θα συμπλέει μ» 
την πραγματικότητά το ι. θα επιβάλ­
λει επάνω τοι τις προσωπικές το» 
βοι λήσεις. I ν ολιγοις, ο Λδάμ, προ* 
καλώντας το πεδίο δράσης της σι μ 
βατικής συνείδησης. φτάνει σε μια 
νέα κριτική συνειδητοποίηση τοι 
κόσμου (και τ ι »ι εαυτοί· του).

Μια τέτοια λογοτ» /v ia , η οποία 
πρ«»καλεί τις προκατασκευασμένε; 
αντιλήψεις με σκοπό την απομυοτι- 
κοποίησή τους είναι και η -Μετα 
λογοτι χνία·· I I  μεταλογοτεχνια a 
ρέσκεται να στρέφει τους π ροβολή , 
της στον ίδιο τον tin  το τη,, via να 
προβα/.ει t o i  ς ά ,ον; :  και το σκε/.ι 
το ΤΓ]ς κατασκευής. Κύριο μέλημα 
της είναι να δείξει στο δέκτη πώς 
σχεδιάζεται και πώς συντελι itu i ένα 
έργο. \α  τον τ (ί ρ*. ι δηλ μακριά απο 
την τελεσίδικη, μυστικοποιημένη ι 
πιφάνπα των φαινομένων (από το
• :ι Λέει τ·· κι ίμενο») στο βάθος, ι κ.· ι 
που βρίσκεται ο μηχανισμός εκφ ο­
ράς. το “ Πώς>* του κειμένου I· ι ναι 
μια ερευνητική περιπλοια ποι δε 
δέχεται απλώς, ούτε παθητικά αφο­
μοιώνει Υψώνεται κάθετα πάνω απο 
τα συστατικά της. τα εξετάζει, τα 

π ομυθοπ οιεί. κ ά ν η .  εν ο λ ιγ ο ις , 
μιαν αποτίμηση του είναι και τ«»ι 
γίγνεσθαι τη ; τέχνης και της ιστο­
ρίας. μια γενναία αποδελτίωση της 
'«δοτής*4 πραγματικότητας, μια σι 
γκεφαλα ιωσ η κ it ι ανα,λυση των κ/.η- 
ροδοτηματων ri|s

Λ ς  μη νομισθι ί μόνο πως η μ» ι «ι 
λογοτεχνία ιιναι κανένα πρόσφατο

φαινόμενο Αντίθετα, έχει μια ιδιαι- 
τι ρα μεγάλη και πολι ενδιαφέρουσα 
π αράδοση, που συμπ εριλα μβά νει 
στους κόλπους της ονόματα όπως 
των: Θερβάντες, Φ ίλτινγκ , Σουιφτ. 
Σαιξπηρ, Μπεν Γζόνσον, Ντιντερό. 
Στερν. κ.α I ότι μιλάμε τοσο πο/' 
για μεταλογοτεχνια σήμερα είναι 
/1 < ι τ ι τ ο  είδος αυτό γνώρισε τέτοια 
τρομερή άνθιση με το έμπα τοι 2θοι 
αι ποι καμιά φορά ξεχνάμε και το 
ιδιοποιούμαστε, λες και είχε την 
αφετηρία του σ τι; μέρες μα. Α νά ­
μεσα στου,, συγγράφεις τη . εποχή, 
μας ποι καταπιάστηκαν μ ’ επιτυχία 
με τη μετατέ/νη είναι I Ιιραντέλλο. 
Μπρεχτ. ί κα/.τερόν \νουι/. Στο 
παρντ. /ενέ. Φ ά ο υ / .. Χ ' »κς. Κ »> 
βερ. Μπόρχες. Κορτάζαρ, Μπυτόρ. 
Γ κήλπερ, \ρντεν; ί ουέσκερ. Στον 
κίνημα τογράφο στ> κομαστε στο··. 
Φ ιλ λ ιν ι. Ρεναί. Μπροι κ . I κοντάρ 
Στην ποίηση στους Στήβενς. Γ ο ι ίλ- 
λιαμς κ./.π Φυσικά  πρεππ να τον» 
σθει εδώ ότι όλοι αι το i ποι δή­
μιοι ργησαν μέσα στο χώρο της με 
τατ» χνης δεν είχαν κοινούς στο* 
χ ο υ ς . Π ο λ λ έ ς  φ ορές  ε ίχ α ν  και 
διαμετρικά αντίθετοι, Ο  Χαντκ· 
για παράδί ιγμα. χρησιμοποιεί το με- 
ταθέατρο για να καν» ι τη διάκριση 
ανάμεσα στην τέχνη και τη ζωή 
Λπό την άλλη όμως, ο Γ1ιραντέλλ<·

επιδιώκει να σ υ/χ«σει τα »ιαχοφ^ 
στικά  επίπεδα (σκηνής/πλατείας) 
για να δείξει ότι η ζωή δεν είναι 
τι π οτ 'ά λλο  παρά μια μάσκα, évq 
θέατρο.

Ανεξάρτητα με το nais χρήσιμο» 
ποι ήθη  μ  η μ ετ α λ ο γ ο τ εχ ν ια  asó 
τοι ς δημιουργοί της εποχής μας 
α ϊτό ποι πρέπει ν απαντηθεί είναι 
το ερώτημα: Για τί συναντάμε τέτοιο 
ενδιαφέρον Ία  τη μετα-διάσταση 
τη, τέχνης τον 20» αι.. Μ α ακριβώς 
/1 a τ ί σι καμία αλ/.η χρονική  περίο­
δο δι γινόμαστε μάρτ» ρε_ μια, τόσ< 
έν τονης και πολυδιάστατη; προσεα- 
θείας /ια την εξερε» νησ η  τόσο το» 
ινθρώποι >σο και τοι π· ρίγι ροι 
το» Οπως πολι ωραία το διατυπώ­
νει ο καθηγητής Ρ  Λλτ. ρ. η κουλ- 
τειιρα τ·»« αιώνα uu„ ιναι όπιος ο 
Φ άουστ ..πρ στα π : >, καθρέφτη 
τοι Νάρκισσ  ·υ. Λ να τεμ ν  ι ό/ ι :α 
στοι/ειακα της μι ρη -—θρησκεία, 
παιδί ια. γλώσσα, σεξ ναι Φυσικά 
την τέχνη—  κ π * ανα/ύει κ·*μμάτι- 
κομαάτι. σαν αρχαιο/.ο ;. μ; :η\ 
ελπίδα ότ : έτσι Ία τα Λ ο ρ ίσ π  κα­
εί τερα και. νωρι,« ντα , τα. Ha \υ- 
ρίσει και τ ·ν ι ι\ τ· τη ;, τη διάρθρω­
σή της, '  »ν τροπο λειτο»  ̂ ιας της 
Κ.λ π
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Φιλοσοφία

Ξαναδιαβάζοντας ένα δοκίμιο 
του M. Haar για τον Φ. Νίτσε

(προσωρινές, παρακινδυνευμένες απόψεις  ενός αναγνώστη 
από δεύτερο  χέρι)

1. Ο νιτσεικο.. λογάς είναι αριστοκρατικός, οποις και κάθι 
κριτικός λόγος κατα την εκφορά *.»ι (ακόμη κι αν ο στόχος τοι 
είναι ρητά αντιαριστοκριιτικός ή και ανπολιγαρχικός) Λ  pu 
υπόκειται μ  αυτός στη «φυσιε>λογια·· (ή παθολογία) τοι* οποίοι - 
δήποτε αριστοκρατικοί - κριτικοί λόγοι \ν και ηεριο/ικό^ κι 
t n i μύρους εν τούτοις επιμενει \ό  καθολικοποίει και να γένι 
κευει την κριτική το» , διακυβει όντας έτσι τη μοίρα τοι 
ανάμεσα στην απλουστευτική π ρ ο ύ π ια  τοι πολλαπλού και το» 
πολύτροπο» , τη\· αμφιλεγόμενη μα ιδιοφυή γενίκευση και τη\ 
κενή/μεταφυσική ταυτότητα.

2. Ο  Φ . Νίτσι μέσα από την -αγωνία** και τη μοναξιά
φτιάχνει μια καινούρια γλώσσα Γλώσσα — από μιαν άποψη— 
” .··'■ in · ·\. .. ■ I*· I). και |s J α> ultfzay α/.Au
συνάμα «φτωχή- και υποτυπώδης (-' στοιχειωοώς ανεπτυγμένη) 
αφού οι λέξεις-κλειδιά της (Βούλη σ η  για Δύναμη, μηδενισμός, 
ι παρανΟρώπινο. uu>via επιστροφή) είναι λιγοστές και πολυσή­
μαντες; Γτσι ποι α) η εκμάθηση της -φτωχής" αυτής γλώσσας 
παρουσιάζει δυσκολίες αφοέ καθεμιά απο τις λέξεις-κλειδιά 
εννοεί τόσο ποικίλα διαφορετικά πρόβλημα ποι» ξεπερνιέται 
μέσα από τη μελέτη χρήσης α» τών των λέξεων· στις επιμέρους 
διασταυρωνόμενες Οεματικες (καθώς έξαλλοι οι λέξεις της 
παράδοσης υποχωρούν και οι λέξεις τοι ανατροπέα αρχίζοι νε 
να ««τραγουδούν·*. να -δείχνουν’/ ·· το προς τα ποι και όχι να λένι 
Hil l  ΤΟ τι).

Γιά ννης  Σ. Μ ε τ α ξά ς

Και β) υν υν.αται αουναμια να πραγματε»·τει με τη βοήθεια 
αυτής της υποτι πωοους γλώσσας καταστάσεις ως τώρα απρόβλε­
πτες. Αλλά κατά κάποιο τρόπο στον Νίτσε τα πάντα έχουν 
-προβλεφτεί-, Μέσα από μια συλλογιστική πο» συνενώνει τον 
εξελικτισμό το» -βιταλισμοί ··' και εν μέρει την απο-πολιτισμο- 
ποίηση·' του κυνισμοί' (όπου ταυτόχρονα αντιπαρατιΟεται ο 
υπερ-πολιτισμός το» υπερ-ανθρώπου'), συνθέτοντας έτσι — ας 
πούμε—  έναν «εξελικτικό μετακυνισμό-». αγγέλλεται προφητικά 
το ι περανθρώπινο/μετανθρώπινο το οποίο συντάσσεται με το 
μέρος της ζωής (ζω ική; Δύναμης) κι όχι Μ*· το μέρος του 
ανθρώπου, αφού ο άνθρωπος συνεπάγεται τον πολιτισμό κι ο 
πολιτισμός |εόώ: ο ελληνοδυτικός (σαν ποικιλία μορφωμάτων 
που εξαντλούν σιγά σιγά και φθείρουν τα νοήματα-αξίες τους)| 
είναι — σε τελευταία ανάλυση—  ομόλογο; μ« τον μηόηΊομό*.

3. Η πολΰδρομη πορεία του κατ εξοχην πολιτισμολόγοι 
προς τον μηδενισμό (πολλαπλά νοούμενο: σαν παρελΗόντα-λαν- 
θάνοντα ή -τωρινό- ρητό της αποδοχής ή της κριτικής, 
καταφυτικο-ενεργητικό. τελειωμένο ή -μέλλοντα- εκστατικό- 
υπερβατικό των παραδοσιακών εννοιοποιήσεων) δηλώνει μια 
προαίρεση: το μεταλλακτικό ξεπέρασμα, την υπέρβαση τοι 
ανθρώπινοι» από το υπερανθρώπινο (υπερπολιτισμένο νεοέμβιο) 
σύμφωνα με την εξελικτική απαίτηση μιας μεταφυσικής του 
γίγνεσθαι/ζην ποι» νοείται σαν -Βούλησις για δύναμη» Προαί­
ρεση που δίνει νόημα σ 'ό λ ες  τις επιμέρους αξιολογήσεις/απα-

Ιη μ ε ιω σ ι ις

I. όποι /Ο»/ η ~νο//· u h t i j u u  μι. :η Ηοίληση για ίύναμη 
αποτελώντας / t o i  το σώμα/φέρον της (α\ και σ:η\ περίπτωση τοι 
ανΟρώποι Φ  τη ακριβοκ η ζωή τοι μπορεί να φτάσει να γίνει 
αντιζιΜίκή για :η Βούληση ία Ιύναμη).

2. απο-πολιτισμοποίηση: οιαόικαηα -<»· /./ ι να καν ι :οσυ μ· 
ζην κινική «γενεαλογία* τοι πολιτισμικά* στοιχειοι (Οεχορημενο 
απ'τον* κυνικούς σα\ -αναβολή θανάτου» και «μηχανή εζαρτοκοιή- 
σι·:ον·) όσο και με :ο π pojr αρχικό Ίΐστι·'*ο τοίκ, στη\ έλλογη 
εσώτερη τάζη τοι «αένοα επκττρέφοντος- φιλικοί-έμβιοι στοιχείου, 
δόγμα όμως ποι όι διανοείται καν/να ι περανθρώπινο έμβιο. Βέβαια, 
από μια άλλη σκοπιά, το κι \ικό όόγμα St ν nanu uz 'ναι δημιούργη­
μα ένας ιστορικά <Ή.όομι \οι πολιτισμοί (από τον οποίο -οι κι νικοί 
θα ϊλι γαν ό:ι- η Αλήθεια '¿»υς αι τονομιιται και γίνεται έτσι αιώνια 
έγκυρη). Όπως και το νιτσεικο άλλωστι όραμα.

3. / τσι λεμί ότι ο ι περανθριοπός είναι ι περ-πολίτισμενος και su  
arm  «ι περ/μετα-πολιτισμό». (Βέβαια μπορεί να εκλάβει κηννί: το 
ε,τ. /ι»ι ο,u trn  ι' σα\ ι)ια·.>ο/> "/λ « <* *» *< · ·■ καθ ' ερμηνείαν-
μ π α ο κ  ορισμένου προβλήματος Μ ι τα το « Ανθρώπινο π ο /λ  ανθρώπι­
νο» όπι \  παρατηρεί ο Α Λεφεβρ ο ιόιος ο Χίτσε διαπιστώνει ότι το 
«μυστικό» τοι άνθρωποι» Λεν μπορεί να βγει στο φ<ος στο όνομα 
μιας βιολογικής Ih i tpiaç, l· τοι το νόημα αποκαλύπτεται >*( νόοιστο- 
ρικά«> (αλ.λα συνάμα και αντιχηκελιανά) στο «εόώ και τώρα» ή στο 
"i:ôoj και πάντα* rar ^οπερανθρώπου».

♦
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ς ιώσεις κι ερμηνείες τοι στοχαζομι.νοι ποιητη Ιιτσι not* 
αντιπαράθεση σ αυτήν σημαίνει διαφορετική επιλογη-στάση 
απέναντι στα έμβια, στον πολιτισμό/πο/ ιτισμοι ; και ro νόημα- 
/νοήματα· προαιρίση not· δεν αποκλείεται άλλωστε να μπορι.ι 
ν 'α νο ίξε ι ουσιαστικό διάλογο με τον ν ιτσ ιικό  προβληματισμό, 
ιδιαίτερα με τι; περιοχικές κριτικές και γενεαλογήσεις/αρχαιο- 
λογήσεις τοι

4. Τ ο  υποκείμενο, το εγώ, το άτομο πναι ι ;  λαθεμι ν» .
έννοιες γιατί μεταβάλλουν πι οιοίι^ ορισμένες πλασματικέ; 
ενότητες. των οποίων η πραγματικότητα είναι n p iv  a n ’ όλα 
γλω σσική. Η σ» νειδητή και προσιυπική ταυτότητα, εκτός από τ* * 
γεγονός ότι αποκαλύπτει μια “ γραμματική συνήθεια “  καλύπτει 
την πρωταρχική και θεμελιώδη το/ '¿απλότητα ποι συγκροτεί η 
Βο ι λησ η  για Λι ναμη σαν (ανθρώπινο) πώμα. \ν μι αφετηρία 
τον Νιτσι “ κά*1! λεςη ι ιναι μια προκατάληψη”  τι ηολι τιμότερο 
μας κληροδοτεί αν ο/ι εκείνο  που μέσα a n o  την παραπλανητική 
σύνταξη, αυτών των κατεστραμμένων λέξεων ö l θα πάψει να 
παρακινεί στην ατέρμον η λεπτολογία μιας “ μεγάλης ι κοψιάς" 
όηοι γλωσσά ξαναγυρίζει στα ίδια τη« τα τεχνάσματα··, 
γράφει ο Μ  Η  Λ  \ R  1/ ¿νασματα ποι δεν » ιναι μ«*»\*ι> γλωσσικά 
θα συμπλήρωνα, αλλά ηοι μα ; παραπέμπουν στα π«»ικίλα 
επινοήματα (μη  ιεραρχημένα: καλλιτι /νικά  κι επ ιστημονικά ) 
των πολιτισμών που διαθέτουν ε·ς άλλου γενεαλογία, ισ το ρ ικό ­
τητα και ιδιομορφία και not ενδεχομένως η μελέτη του; μπορεί 
να μα ; στρέψει όχ ι σ τον -εξελ ικτικό  μετακ» νισμό·· του υπεραν­
θρώπινου αλλ αντιθέτως στην- π ολιτισμική αντοχή και επίμονη, 
αλλά σ> νεχώς διαφοροποιούμενη, κατασκευαστική «επανάλη­
ψη» του ανθρώποι * ενδεχόμενο not σχετικοπ οιεί κάθε τόσο τον 
ίΐηόί νισμό και τη βαρβαρότητα ποι δεν μποροι ν  να νοηθοι ν 
πλέον’ σαν Ουσίες-φόβητρα των γενιών του (-υπ ευθύνη τους-) 
πολυενδεχόμενοι^ μέλλοντος.

5. \ τοκρ ιτικό  >/ I . Το  παραπάνω σ» νοπτικό // . ται/ακιρι >- 
vvxat από τη στιγμή ποι παύουμε να σκεπτόμαστε το νιτσεικο  
κειμεν*· σαν εγκώ μιο τοι· Γ ΐγνεσθαι (σι ναντώντας τάχα σ ' αυτό 
μια μεταφυσική της Φ ύ σ η ς ) κι αρχίσουμε να το βλέπουμε σαν 
ερμηνευτική  και σημειολογία  που αποδομει τους λόγους και τα 
κειμήλια  κείμενα της τωρινής κι «εσόμενης» Παράδοσης, αν 
όχι και τον εαυτό του

Σάμος ΚΙ

4 , Μ  . «ι ση .-/■■■■-· ■ a m  ¿ιονυσσαχολλώ* ιο~πο/.ιτισμα 
κύαμο, :ο\ οηυιο όμν^  -καχά χο\ vuiffo Λ/τσε- ικμηόένισαν/όυ- 

λοφόνησαν οι iótot οι Έλ/.ηνοζ μ ( K p o tíáp /ovx ts  t'tixi ς τον 
πιστημονισμό rot Σ<οκράχη και xo\ ^αισθητικό οι^κρατιομύ·· τοι 

Ι.ιριηίόη (Από κάνη αχριβώ^ ΓΠ γινεαλάγηοη τοι μηδενισμόν τη„ 
ινή<. (και τοκ μύθοι) μ ι  το Οάναχο Γ/;ς  Τραγωόΐη^ <φ/Κ> ι και η 

/opi la u-j\ αλ/.cnd/^.fj/.vjy μηόινοτιοιήσεαίν/μηά* νιομο\ το* •y./.η· 
ο<)* rih.o* α\θρ· m o i/κόαμοι (θάναχος-καχαα τροφή το* θεού, τοι 

Λviípómo*. :rfy Ηθικής, της ίογική,  και τη^ Ισχορία ,ν ττοι λ  (ki 
ς / ραοχο* ι (όσο κι αν ίνο ι» μηόζνισμοι κριτικό* και ' νερ ητικο* 
χΐ'Ζχνι:.) ταρα μι την ¡,μφιινιση τον -νηερανΟροττινον··

ΔΙΑΒΑΖΩ
Δ Ε Κ Α Π Ε Ν Θ Η Μ Ε Ρ Η  Ε Π Ι Θ Ε Ω Ρ Η Σ Η  Τ Ο Υ  Β Ι Β Λ Ι Ο Υ

Το δεκαπενθήμερο Δ ΙΑ ΒΑ ΖΩ  είναι
E vo  n.tp*OÓt*ó μύησης <ΧΤ0 f μ*ο *θ£>*ιφαίο>ν

όιανοηΐων <οι σι ο σύγχρονα πνευμοτ«*ό *α> 
koívuivíkú προβΛη^ατα 
Ενα 6ργανο *ρ<τ»*ης παρέμβασης σιΛν 

πνευματική έπυιαιρότητα του τόπου 
Ενα βημα ¿Λεύθερπς & σηόλος ιδεών «ui 

όντιμε»ώπισης των πνευματι»ω. φο.νομί.vu»v 1 0 «. 
ftoipoú μας 
2t κ ό θ ΐ τεύχος
• A iju tp^^a σ f.va ουγγροψ€α Λ “  f  * j Ο ίμ . ι

«6 όπο̂ ο dxouv YPO-̂ TCi βιβλίο (owvtpyao ο 
μ ί  το Μ β ς α ^ ι η ο  L ‘tt(rfa-ic·)

•  I r j v t v  τ ε υ ^ π μ  ί  ν α ν  6 v 0 p w a o  ι ο υ  * ' . θ λ - ju  
( Ο υ γ γ ρ α φ ί α  μ ε τ α φ ρ α σ τ ή  £ < 6 0 τ η  <-Λ/ι )

• Πρωτότυπο ρεπορτάζ γ·α ι να Ιπί«αιρο Λ 
ΟνεηίΛΟιρο β6μα

• Κριτική «α» πορουοιοοη κ06ων θιθΑΐ·^^
• Πολυκριτική γιά Cvo προβληματικό β*ΘΑ·ο
• Πινα*α<; μ£ τά ¿μπορί'.Οτεμα βιβλία του 

6εκαπΓ.ν0ήμεροο
• ΑντοπΟ»ριοη ό»ΐό μια EC νη ,nuit>a
• Επιφυλλίδα για f.vo ftvr uuati* > Otu¡J
• 8¡flAicrvpa*i*ó όελ tío \ιί όλες τκ. να 

¿κδόοεις
• AaoócATiüXjn ιών Οϊβλιο<>ριΐικων του

r*i μερ^σιου λο ι ri£pu>írtKou tu που nal *ιο> *ο 
δ Αλα

I Α Ν Ο Σ
I n lat̂ eii· \Μ̂ νή«ι··.

I»t«> * ***»- \ Λ«_
\Ν 1 ΙΦΡΟΝ< >γ\ I I I  Ι Μ Ι Ν  \ 1 1  \

í i M m H | * h p  η  Ι Λ Ο ί ι . ι ,  η > < |  » M » '  | » ι ) 1  I  · · '> > ■ * ··  » . Μ ·  *  * .  t

Ι\Ρ>Π··_ Μ ΙΜ Η ΙΜ Γ. \ H K S ill· . 1«·' ·**! ·'
Ι Ι Ι Η Ι ' » " .  IMJM  · v r n v t .  » 1 ί > Μ » '

* « Η · * 4  1 '

I I .w k «*ι<
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Οικολογία

Το άλλο
σπίτι
μας

επ ιμέλε ια  
Κατερίνα Πλασσαρά

Το
στην

ειδήσεις ■ πληροφο­

ρίες ■ σχόλια

γύρω απο

οικολογικά

θέματα

^.ε μια απο τις συγκεν τρώσεις των ε/./.ηνικων οικολογικών 
ομάδων — που γίνονται αυτή τη στιγμή παν προσπάθεια για τη 
δημιουργία ενός ενιαίου φορέα όρασης—  ο οικονομολόγος Γιώρ­
γος Καριμαλης, επεσήμανε πως Οα ήταν μεγάλο λάθος να 
εμπλακούν οι οικολόγοι σε συζητήσεις γύρω από τα ιδεολογικά— 
κομματικά πιστεύω τους.

Το οικολογικό κίνημα, σε παγκόσμιο επίπεδο — τουλάχιστον 
στη φαση που περνάει σήμερα—  χαρακτηρίζεται απο μια ποικι­
λία απόψεων, ιδεών, γνωμών, ως προς τις ιδεολογικές καταβο­
λές, τον τροπο όρασης κσι τις επιμέρους επιλογές. Μια τέτοια 
συζήτηση λοιπόν, θα έκανε τους οικολόγους να αποκλίνουν αντί 
να συγκλίνουν. Οικολόγος μπορεί να είναι ένα μαρξιστής που 
σκέφτεται οικολογικό, επίσης ένας χριστιανός ή ένας αναρχικός, 
που έχει συνειδητοποιήσει το πρόβλημα.

Μ ε εξαίρεση ίσως μόνο τη οεςιά — αφού η δεξιά από τη φύση 
της προωθεί τα συμφέροντα που φέρνουν τις μεγάλες οικολογικές 
καταστροφές—  όλες οι υπόλοιπες ιδεολογικές τάσεις, στο βαθμό 
που έχουν συνειδητοποιήσει το οικολογικό πρόβλημα, μπορούν 
να μετέχουν στην ανάληψη μιας πολιτικής πια δράσης για την 
αναχαίτιση της επερχόμενης οικολογικής καταστροφής.

Και ακριβώς φαίνεται ότι κάποια πολύ σοβαρή ανάγκη ωθεί

αυτη τη σ τ ι γ μ ή  ανθρώπους μ* τ ί / ε ι ω ς  διαφορετικές τοποθέτη­
σης, που σε άλλα επίπεδα μάχονται ο ένας τον άλλον, να θέλουν 
να συνεργαστούν σ έναν τομέα που καταπιανεται με τα κρισιμό­
τερα προβλήματα της εποχής μας.

\ημοσιεύοντας σήμερα το κείμενο του Βαγγέλη Πανταζή 
— παρόλο που η στήλη διατηρεί κάποιες επιφυλάξεις σχετικά με 
τον τρόπο που ο συγγραφέας αποδίδει τη «μαθηματική» αντίλη­
ψη. καθώς επίσης και με την κάπως απλουστευτική ταύτιση 
καπιταλιστικής~σοσιαλιστικής κοινωνίας, τουλάχιστον ως προς 
τη δυνατότητα ανάπτυξης των ανταγωνιστικών σχέσεων ανάμε­
σα στα μελη της καθεμιας—  πιστεύουμε ότι το κείμενο αγγίζει 
τον πυρήνα του προβλήματος, δηλαδή την ξέφρενη ανταγωνιστι­
κή δραστηριότητα ποι γεννά την τεχνητή ζήτηση αγαθών και 
ευθύνεται για τη μεγαλύτερη καταστροφή στο περιβάλλον και τις 
απρόβλεπτες συνέπειες της.

Ακόμα, επειδή πιστεύουμε οτι η οικολογία είναι ένα κίνημα 
που διαμορφώνεται με. το διάλογο, ζητάμε από τους φίλους μας 
αναγνώστες της στήλης, να μας γραφουν, επισημαίνοντας οποιο- 
όήποτε πρόβλημα περιβάλλοντος παρατηρούν στη γειτονιά, στην 
πόλη τους, στο χωρίο, και να φέρνουν τις απόψεις τους προς 
συζήτηση.

Το οτι τα μαυημαπκα έχουν ει- 
σχωρήσει τόσο πολύ στην επιστη­
μονική έρευνα ποσοτικά ποιώντας κι 
αυτήν ακόμη τη μελέτη της ανθρώ­
πινης ψυχής, απ* όποι εκτοπίζουν 
τις ποιοτικές αποχρώσεις, δεν είναι 
ασφαλώς άσχετο με τις αξίες ποι 
επικρατούν στον κόσμο και επηρεά­
ζουν άμεσα τον τρόπο ζωής. Και 
ποι°  είναι το κριτήριο αυτών των 
αξιών, η ποιότητα ή η ποσότητα, το 
προδίδει ο αφελής καθημερινός λό­
γος, όπου εκτιμάται ό,τι, καθώς λέ­
νε, “ μετράει·* ή «βαραίνει·». Σαν τι - 
Λ ικΠ Μονάδα μέτρησης όλων των 
αξιών έχει επικρατήσει το χρήμα. 
,σως επειδή το μέτρημα των χρημά­
των καλλιεργεί την αγάπη της αριθ­
μητικής, ίοως για το αντίστροφο, 

/ούμε σ' ένα ποσοτικοποιημένο

κοομο , οποι αναμφισβήτητα κυ­
ριαρχεί η λατρεία του όγκοι και του 
μεγέθους. Κεντρικό είδωλο αυτής 
της λατρείας «¿ναι η οικονομική 
Ανάπτυξη. I I  ιδεολογία της Ανάπτι 
ξης αποτελεί σ ' Ανατολή και Λύση 
το τελικό κριτήριο επιτυχίας το» 
κοινωνικού συστήματος. Η λύση

Β α γ γ έ λ η ς  Π α ν τ α ζ ή ς

θέλει να ναι πάντα πρώτη. Η Ανα ­
τολή «να τη φτάσει και να την 
ξεπεράσει·». Ο αγώνας δρόμου, ποι 
εγκαινιάζει ο ξέφρενος αυτός αντα­
γωνισμός δεν σταματάει μόνο στην 
επιφάνεια των οικονομικών και π<»-

Μ τ ικω ν  ηγεσιώ ν Λιιικ/.ιιοώ νεται 
βαθιά μέσα σ* όλες τι^ κοινωνικές 
δραστηριότητες. Διαποτίζει την κα­
θημερινότητα μας εντείνοντας τους 
ρυθμούς δουλειάς, επιτείνοντας το 
άγχος και καταστρέφοντας ανεπα­
νόρθωτα το περιβάλλον.

I ν τέλει η λατρεία της ανάπτι- 
ξης. την αποσυνδέει από τον αρχικό 
της στόχο, τη βελτίωση της ζωής. 
και τη στρέφει ενάντια του: η ποιό­
τητα της ζωής απαιτεί κάποιο κό ­
στος που αναγκαία περιορίζει τα 
καθαρά οικονομικά οφέλη. Ανάπτυ­
ξη για την ανάπτυξη. Η ιδέα της 
προόδου, έχοντας απογυμνωθεί από 
ια ποιοτικά της στοιχεία, έγινε συ­
νώνυμη μαζί της. Μ έχρι πριν λίγα 
χρόνια δεν μπορούσες να διεκδική ­
σεις τον τίτλο τοι προοδευτικού, αν

δεν είχες ξεπεράσει τους άλλους σε 
διακηρύξεις για περισσότερη ακόμη 
ανάπτυξη. Οι τυμπανοκρουσίες της 
π ροέλασης σκεπ ά ζουν τις φωνές 
διαμαρτυρίας.

Η δη  όμως έχει αρχίσει να γίνε­
ται πλατιά σι νειδηση πως η παρα­
γωγική μηχανή έχει αφηνιάσει απει- 
λώντας να μας παρασύρει στην κα­
ταστροφή. Τα συμπτώματα αυτού 
του κινδύνου, ορατά σ ’ όλο τον κό ­
σμο, όσο περισσότερο οξύνονται 
τόσο πιο πολύ εξομοιώνονται σ ’ Α ­
νατολή και Δ ύ σ η , αποδείχνοντας 
πως ιο λάθος δεν βρίσκεται τόσο 
στα σημεία που διαφωνούν τα κο ι­
νωνικά-παραγωγικά συστήματα, όσο 
κυρίως σ αυτά που συμφωνούν. Και 
συμφωνούν όλο και περισσότερο.

---------¥

οικολογικό πρόβλημα  
Ανατολή και στη Δύση
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Το οικολογικό πρόβλημα στην Ανατολή και στη Λύση

αλληλοαντιγράφοντας τις μεθοΛου^ 
που υπόσχονται την υπεροχή.

Στον καπιταλισμό, όπως απέδει­
ξαν κορυφαίοι οικονομολόγοι (π.χ. 
ΓκαλμπραίηΟ) και κοινω νιολόγοι 
(Μαρκούζε και άλλοι), οι ανάγκες 
που υποτίθεται πως ικανοποιούν οι 
περισσότερες σύγχρονες βιομηχα ­
νίες, δημιουργούνται από τις ίδιες. 
Το σύστημα είναι δομημένο πάνω 
στην ένδεια, που τη\ αναπαρύγι ι 
τεχνητά σ* ολοένα και πιο ανώτιρα 
επίπεδο.

«Το μισό περίποι της σημερινής 
(μη στρατιωτικής) παραγωγής τω\ 
Η ΓΙΑ·*, γράφει ο Α Ι A N  R O IU  R1S. 
-ικανοποιεί αναγκες. ποι δεν ' πήρ- 
χαν π τα 1946··. Γενικά, όταν οι βα­
σικές βιοτικέ, απαιτήσεις (τροφή, 
κατοικία, ντύσιμο) κορεσθουν σι: 
βαθμό ποι· οι επι νδύσι is σ αυτίς να 
μην ι πόσχονται αρκετά κέρδη, τα 
κεφάλαια στρέφονται στην παραγω­
γή νέων -αγαθών-, ενώ ταυτόχρονα 
η ζήτησή τους γίνεται περισσότερο 
εύπλαστη a :u  χέρια της διαφήμι­
σης Ενώ οι βασικές av-αγκι.ς δεν 
παρουσιάζουν ελα στικότητα  (δεν 
μπορεί κανείς ν αι ςομειώνει απ: - 
ριόριστα το φαγητό του) τι ιοια όρια 
δεν ύπαρχο» ν στην κατανάλω ση 
π.χ. των καλυντικών. ποι μας έχουν 
κατακλυσει Και εδώ λειτουργεί έ­
να; φαύλος κύκλος: Χποκαμωμίνοι 
από τη δουλειά της μέρας, χωρίς 
περιθώρια αντιστάσεω ν απέναντι 
στην τηλεόραση, υποκι πτουμ» εύ- 
κολα στην επίθεση της διαφήμισης
I ην άλλη μέρα πρέπει vu δοι λέψοι - 

με περισσότερο για ν αγοράσοι μ; 
ό ,τι είδαμε χθες Πιο κουρασμένοι 
ακόμα και πιο ευάλωτοι θα ι ποκΓ- 
ψουμε αμαχητί σ τον καινούριο νυ­
χτερινό διαφημιστικό βομβαρδισμο 

Ία  ερεθίσματα, για να ναι αποτι - 
λεσματικά. πρέπει να ναι καινοί - 
ρια, να δήμιοι ργούν την εντι πωση 
πως καλύπτουν ένα κενό. Ιο  -μο­
ντέρνο- γίνεται το κριτήριο τοι α­
ναγκαίου Κι αφοι τιποτ/ δεν μ π ο- 
ρεί να ναι μοντέρνο για πολύ, δεν 
χρειάζεται να ναι και πολύ ανθί κτι- 
κό. Η  ιδεολογία της μόδας ενισχύει 
την ευτέλεια των ειδών, τη σπατάλη 
και τη διαρκή αναπαραγωγή όλο και 
πιο νέων και πιο ευτελών ιιδών 
(1 κάλμπραιηΟ). Η προσπάθεια αυτή 
να παραμείνουμε σι γχρονοι με μια 
πραγματικότητα ποι διαρκώς αλλά­
ζει έχει γεμίσει τον εσωτερικό μα 
κόσμο με άγχος και τον εξωτερικό 
με πληγές και απορρίμματα

Η  αλόγιστη σπατάλη πρώτων ε­
λών καταστρέφει διττά το περιβά/ 
λον. Σπάει τις αλυσίδες Π(.μ .» σ υ /κρα­
τούν το βιόκε»σμο, καθώς διαρκώ: 
αποσπά συνδετικούς κρίκους. Και 
γεμίζει βυθούς, αέρα και στεριές με 
μο/υσμένα απόβλητα.

Οι πολιτικές συνέπειες τη. ανα­
πτυξιακής αυτής νοοτροπία. δεν εί 
ναι επίσης μικρές. f-νώ η παραγωγι

κοτητα των μηχανών υποσχόταν την 
απελευθέρωση από το μόχθο, οι 
πραγματικές ώρες εργασίας έχουν 
από τον πόλεμο και δώθε αυξηθεί 
Το στενότερο ζέψιμο στη μηχανή 
έχει σαν συνέπεια την-απομάκρυνσή 
μας από τα κοινά, με αντίτιμο μια 
π αθητική και ετερ ο κα θ ο ρ ισ μ ένη  
δ ια σ κέδα ση υποταγμένη κι αυτή 
στις ανάγκες της παραγωγικότητα. 
Η αίσθηση τοι κι νοι ( που συνο­
δεύει ! η σ^ο/· ΐ|»Κ’Μ του άγχους (ποι 
σι νοδευει την εργασία) αυξάνει πα 
ράλληλα με το κέρδος και τη δι να 
μ η  ποι πυγΜ ντ ρών» ται στα /» pía 
των επιχειρήματα.ιν

\/· / αν στη Λύση Τ "  κεραο. είναι 
το βασικό αίτιο της καταστροφική: 
αι τη . παριιγω/ικοτητα. οΐ ην Α νατο­
λή είναι εκείνο ποι εμπεριε/Μ ίο ο ι ­
κονομ ικό  11«ρ,*./ ος: η ¡δια η _οι σια.
I <>ω η αναπτ· ..η τ η., ο ικονομία , 
είναι αλληλένδετη με την ανάπτι ςη 
της /ραφειοκρατιας.

Η θεωρία πω. ο σοσιαλισμός και 
<» κομμοί νισμό; έ/οι ν σαν' προί πό- 
Ηεση μια ανάπτι /μένη οικονομία (εξ 
ορισμού μάλιστα πιο αναπτυγμένη 
από την καπιταλιστική), η πίστη 
πως η οικονομική και τε/νική ανά­
πτυξη σ ημα ίνει <»πωσδήποτί και  
κ ο ι ν ω ν ι κ ή  πρόοδο και απ£λει <*έρω-

όη, και προπάντων το γεγονός οτι η 
αρμοδιότητα της γραφειοκρατίας να 
μονοπωλεί την διακυβέρνηση (που 
πρέπει ν* αποδειχθεί με μια αποτε.λε- 
σματικότητα μεγαλύτερη από την 
καπ ιταλιστική), ολ αυτά οδηγούν 
σ ’ ένα παραγωγικό ανταγωνισμό μι 
τη ση. ενώ η συμπίεση τοι κ ό ­
στους δεν αφήνει περιθώρια για λη- 
ψη μέτρων προστασίας το» περιβά/ 
/.«.ντος θεω ρητικά βέβαια η κεντρι­
κή κ» βερνηση έχει δυνατότητες με­
γαλύτερες απο μια καπιταλιστική 
στον έλεγχο των πηγών μόλι νσης, 
είναι όμως αναγκασμένη, και μάλι­
στα πιο πολύ όταν χωλαίνει o ρυθ­
μός παραγωγοί-, παρά στην ποιότη­
τα ζωής και περιβάλλοντος Σημα­
σία έ/Μ η νίκη. Και. όπως έγραφε η 

Ισβέστια·· σχολιάζοντας το πρό­
βλημα :η ;  μόλι νσης -οι νικητές δεν 
K p lV i  IV 'TU I ■·.

Και ποιος Μα το», κρίνει: Γπ
γον<»; πο)ς στη Σοβιετική  I νωση 

π/nH.nvoi ν τα π»·ρηνικα εργοστά 
συ; χωρίς να αναπτύσσι ται Kâr.»i< 
π/.art κίνημα διαμαρτυρίας, δείχνει 
ισω; και κατι άλλ·· είναι πιο βολυ 

για το καθεστώς να ελέγχει τις 
πηγέ. διαμαρτυρίας παρά τις π η ;έ. 
μόλι νσης.

Για  να ςαναγ» ρισουμ* στην αρχή. 
\αι οι δυο τύποι κοινωνίας βασίζο­
νται στην ιδια τι χνολογία που μι 

τη σειρά της r iv a i θεμελιωμένη σι 
ιιια μαθηματική —  ποσοτική αντίλη­
ψη το» κ·>σμοι Η  ποιότητα . >ή. 
και περιβάλλοντος. ,-ενικά τι ποιό­
τητα, δεν είναι μετρήσιμη και σι νε· 
πως είναι τι ¿νικά  αδιάφορη.

Ζήτω λοιπόν η λναττυξη \να- 
ρωτιέται όμως κάνεις, σ 'ενα  τέτοιο 
αγώνα δ ρ ο μ ο ι επ ιχ ε ιρ ή σ εω ν  και 
κοινωνικών σι στημάτων προς τον 
κρεμο, θα ι πάρξει νικητής. Και 

στην καλι τερη ακόμα περίπτωση, 
οπού θα λείπε ο ·κρεμός. υπάρχει 
νόημα σ εναν α/ώνιι δρομοι . π«»» 
το τέρμα του απομακρι .-νέτοι. όσο 
επιταχι νουμε το ρυθμό μας; Λεν  θα 
χει βέβαια κανείς την αι ταπάτη 

πως θα φτάσει ποτ» τον κινητό  στό- 
/ο ποι λεγι ται Ανάπτι _η.

- ενα τέτοιο ςέφρενο ρι ·θμο δυο 
αράγματα μποροι με λογικά να περι­
μένουμε: στη χειρότερη περίπτωση
• ην εςάντληση τοι περιβάλλοντος 
και τοι ανθρώπου Στην καλι τερη 
n lv εςάν τληση μονο τοι ανΜίρώποι 

Υπάρχει όμιος ευτυχι,>ς και τρί­
τη : κδοχή να πάψοι με να :ρέ/θΐ μ; 
Να πταματήσουμε r) ν ' αλλάξουμ.1 
Ρ ’ Ημο και Πορεία ί ι ναι μια λύση 

γίνεται ολοένα και πιο ορατέ, 
απο εντελώς διαφορετικοί ς ανθρώ­
πους, οσο μας τι λίγουν τα μολυσμε- 

ν<ΦΠ. ποι δε γνίι>ρΐς<ΜΛ σύνορα 
ν' (ί1 I ΙΙ\ και αδιαφοροι \ για ταξικές, 
,|Ή '* Γ1 Κί "· εθν ικ έ ;  και πολιτικές 
διακρίσεις και διαφορές.

Ια  σύγχρονα απόβλητα, ε/οντα. 
^Ραπετει σει απε* -οι : ασκού: τ·)ΐ
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Αιόλου, πλανιούνται ανεμπόδιστα 
σ 'ό λες  τις γωνιές της γης καταόιώ- 
κοντας πτα άλλοτε απρόσιτα Οέρε- 
τρα κι αυτούς που τ’ άφησαν να 
σκορπίσουν. Δεν είναι λοιπόν τι- 
χαίο πως στο καινούριο οικολογικό 
κίνημα, που διαρκώς διογκώνεται.

Οα βρει κανείς πρωτοστάτες δίπλα 
στους φοιτητές, τους εργάτες και 
τους διανοούμενους, ανθρώπους κά­
θε κοινωνικής προέλευσης, εκτός 
βέβαια από τους ελάχιστους εκεί­
νους δράστες που έχουν ο» νδέσει 
άρρηκτα την οικονομική και πολίτι­

κη τοι ς επιτυχία με την καταστρο­
φή του περιβάλλοντος.

Μετά από μια μακρόχρονη περίο­
δο εκτεταμένης σπάνης, που είχε 
σαν συνέπεια στη συνέχεια τη λα­
τρεία του όγκου, της ποσότητας και 
της ανάπτυξης, η ποιότητα ξαναγί­

νεται απαίτηση και ανάγκη ταυτό­
χρονα. που αγκαλιάζει όλες τις 
πλευρές τη ; ζωής μας.

29-6-83

Ρίζου Μπόκοτα Μιχάλ Ράιμα1

Έτσι χάθηκε Εν ονόματι 
ο Αρης του Μαρξ

Οι τελευταίες μέρες του 
θρυλικού καπετάνιου στα 
φαράγγια του θανάτου

Η συγκλονιστικότερη μέχρι σήμερα 
αφήγηση για τι; ¿ςι τελευταίες μέρες 
τον θρυλικού αρχηγόν τον ΕΛΑ Σ. 0 
ίδιος ο συγγραφέας νπήρξε αντόπτης 
μάρτυρας τον απίστεντον Γολγοθά τον 
Αρη Βελουχιώτη. α*τό τη στιγμή που 

τον αποκήρυξε ο αρχηγός του Νίκος 
Ζαχαρώδης, και τονάμησε έρμαιο 
στο άγριο κννηγητο «κεφαλών» πον 
είχαν εξαπολύσει οι 
ταγματασφαλίτικες συμμορίες τον 
Βοίδαρον και τον Μόκα οι 
συνεργασία με τον: Αγγλονς. Η 
εξέλιξη τη; εσωτερικής τραγωδίας τον 
Αρη. έτοι όπως τον παρακολουθούμε 

να τρέχει απελπισμένος από φαράγγι 
οε φαράγγι, αγγίζει τα όρια τον 
ανείπωτου και τον αβάσταχτου Το 
μέγεθος τη; απελπισίας τον, 
προσδιορίζει και τις διαστάσεις Π]ς 
τραγικότητας της τελευταίας πράξης 
τον δράματος, όταν θα τιναχτεί 
ολόκληρος στον αέρα. οι χίλια 
κομμάτια, με μια χειροβομβίδα Μιλς. 
για να ιιη μολέψει κανένας το σώμα 
τον και την ψυχή τον

Ρ

Έντεκα απόρρητα 
ντοκουμέντα

Με την έκδοση αυτή γίνονται γνωστά 
για πρώτη φορά στην Ελλάδα μερικά 
επίσημα σοβιετικά ντοκουμέντα. που 
ήτανε κάποτε άκρω; απόρρητα, αλλά 
και σήμερα πολύ λίγο γνωστά διεθνώς 
Πρόκειται για ντοκουμέντα τον 
Σοβιετικού κόμματος της πιο κρίσιμη: 
και καθοριστικής περίοδον 1927-28, 
πον έκριναν τι: τύχες τον σοσιαλισμού 
σε μια μεγάλη χώρα, όπως ήταν η 
πρών τσαρική Ρωσία, αλλά και τον 
παγκόσμιον επαναστατικόν κινήματος 
γενικότερα, μια; περίοδον πον απορεί 
να θεωρηθεί ορόσημο, αφού το 
Δεκέμβρη τον 192̂ . στο 15 Συνέδριο 
τον Σοβιετικού κόμματος μι τον 
αποκλεισμό όλης. σχεδόν, τη: παλιάς 
μπολσεβίκικης φρουράς και 
πρωταγωνιστών της Οχτωβριανής 
επανάστασης τον 1917. αρχίζει να 
παίρνει σάρκα και οστά η διδαδικασία 
πον θα οδηγήσει τελικά στην 
παντοδυναμία τον Στάλιν. Τα ακρως 
απόρρητα αυτά ντοκουμέντα πον 
ανακάλυψε και χρησιμοποίησε ο 
τοεχος ιστορικός Μιχάλ Ράιιιαν 
ανήκουν στον Στάλιν, τον 
Ορτζονικίτζε, πρόεδρό Π|ς Κεντρικής 
Επιτροπής Ελεγχον τον
I Ιανενωσιακού Κομμουνιστικού 
Κόμματος (Μπ), τον Μενζίνσι, 
πρόεδρο της Ενιαίας Κρατικής 
Πολιτικής Διοίκησης (0 .0  Ρ .ί’.), τον 
Ρικοψ. πρόεδρο τον Συμβουλίου των 
Επιτρόπων τον Λαού, τον Τσιτσέριν, 
επίτροπο των Εξωτερικών Υποθέσεων, 
τον Καλίνιν, πρόεδρο της Πανρωσικής 
Κεντρικής Εκτελεστικής Επιτροπής, 
τον Κουίμπισεφ κ.ά Ο αναγνώστης 
διαβάζοντας αντά τα κείμενα μπορεί 
να σχηματίσει μια ακριβέστερη εικόνα 
για τονς παράγοντες και τις 
διαδικασίες πον οδήγησαν στη 
γέννηση και εδραίωση τον σταλινισμού 
με τα τραγικά επακόλουθά τον.

Εκδόσεις Γλάρος

Κ ώ σ τ α  Γ κ ρ ιτ ζ ώ ν α

Ο Αρης 
Βελουχιώτης 
και οι 
Άγγλοι

«Θα ιεε κυνηγήσουν και 
θα με σκοτώσουν σα 
ληστή» 
Ά ρ η ς ,  1944

«Λαικη Δημοκρατία στην Ελλάδα δεν 
θα δούμε γιατί στη χώρα ιια: θα 
επικρατήσει η αγγλική πολιτική Οι 
Αγγλοι, μετά την απελευθέρωση, σε 

διάστημά τριών μηνών, θα φέρουν το 
βασιλιά και το κίνημα τη: Εθνικής 
Αντίστασης θα τεθεί νπό διωγμό. Εγώ. 
εσύ. ο Καρτσιώτης και οι άλλοι 
αρχηγοί τον κινήματος είμαστε 
καταδικασμένοι να σκοτοϊθούμε σα 
ληστές με την κάπα στον ωμο.*

Αντά ειπε ο Αρης Βελονχιώτη: στο 
Γιωργο Ζαχαρογιαννη | * Καβαλάρης*) 
στις 2" τον Μάρτη 1̂ 44. σπ|ν Ανω 
Καλεντίνη Ενα μόλις χρονο 
αργότερα, το Φλεβάρη τον 1945, 
υπογράφτηκε η συμφωνία τη; 
Βάρκιζας, ιιε τα ιδια τα χέρια τον 
Σιάντον και τον Παρτσαλίδη, όπως 
αχριόώς την ήθελαν οι Αγγλοι: να 
παραδοθούν άοπλοι και ταπεινωμένοι 
οι 50.000 αντάρτες και αντάρτισσες 
τον θρυλικού ΕΛΑΣ. Και μάλιστα με 
το χαρακτηρισμό τον ληστη. Τέσσερις 
μήνες μι τα τη Βαρκιζα. 
αποκηρυγμένος ο Αρης από το ίδιο το 
κόμμα τον και κυνηγημένος σα ληστής, 
θα γράψει με το τραγικό τον τέλος, την 
πιο αγρια σελίδα στην Ιστορία της 
Εθνικής Αντίστασης.

ΘΕΜΙΣΤΟΚΛΕΟΥΣ 31 . ΑΘΗΝΑ Ι4| . ΤΗΛ 36 18 457
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Κ ινηματογράφ ος

24ο Φεστιβάλ 

Ελληνικού 

Κινηματογράφου

(ένας απολογισμός)

Ιο 24ο Φεοτιβαλ ελληνικού κινηματογράφου 
ανήκει πλέον οτο παρελθόν

Οι ταινίες του ομως ανήκουν οτο napos 
και ιοως οτο ρ ε λΛ ο ν *ου ελληνικού κινημο 
τογραψου

Ιο κύριο χαρακ’ ηριοτικο του φετεινου 
φεοτιβαλ ηταν Π -τεχνική ενηλικιωση· :ο 
ελληνικού κινηματογράφου Πραγματι ολες 
σχεδόν οι ταινίες του φεστιβάλ έχουν νι: 
επιδείξουν αξιοζήλευτες τεχνικες επιτεο 
ζεις, γεγονος κοθολου ευκαταφρόνητο γιο 
την εγχώριο παραγωγή, που χρονιά χωλαίνει 
ο αυτο τον τομέα

Ακόμα είχαν μια ομοιογενή «;5εολο>ικη- 
αντιληψη τοσο σ’ ην κινηματογραψικη γραφΓ 
οοο και οτο περιεχόμενό της 

Αν τα κοινωνικά δεδομενα καθε εποχής 
καθρεφτίζονται μεοα απο την τέχνη στο 
24ο φεστιβάλ της Θεσσαλονίκης αυτο η α.«
περα για περο γεγονος τόοο στις μικρό 
οοο και στις μεγάλου μήκους ταινίες 

Στην κινηματογραφική γραφή η προσπα 
θεια των σκηνοθετών να προχωρηοουν οκο

μα πιο ολοκληρωμένο στην τάση που παρα 
τηρείτο» τα 2-3 τελευταία χρονιο για οοο το 
δυνατόν πιο "κα’ ανοητα*· φιλμς ηταν φανε 
ρη Αυτη η ταοη χωρίς να είναι μοναδικο 
σωστή, στις ταινίες του φετεινου φεστιβάλ 
ενισχυθηκε καλλιτεχνικό με την αποφυγή 
εύκολων -εμπορικών- λύσεων και με τη μη 
σχηματοποιημένη σκηνοθεσία

Λ ε ν τ έ ρ η ς  Κ νττραίυς

Οι περισσότερες ταινίες ηταν ικανοποιη 
Ίκες απο πλευράς οκηνοθετικης γραφής 
υεσα στα πλαίσια που ηδη ειχον επιλεξει οι 
δημιουργοί τους να κινηθούν

Η οχηματοποιηση και μη αποτελεσματική 
λειτουργικότητα και αναπτυξη παραμένει 
πολυ έντονη στο επίπεδο των σεναρίων 

Ιο γεγονος Ομως της μη οπονομης 
βραβείου για σενάριο ητον λάθος

Γιατί οοο ανολοκλήρωτα «οι *α ηταν *α 
οεναρια ενα βραβείο στα ηδη υπάρχοντά θα 
ενθαρρυνε τις δυνάμεις των σενοριογρα 
Φων γιο μια καλύτερη προσπάθεια 

Στον τομέα της φωτογραφίας το πράγμα­
τά είναι πολυ πιο προχωρημένα οε σημείο 
που μπορούμε να πούμε οτι και το φετεινο 
Φεστιβάλ ηταν ουσιαστικα «φεοτιβαλ φωτο 
γραφιας»

Στο χωρο του ελληνικού κινηματογράφου 
υπαρχουν αυτη τη στιγμή πεντε τουλάχιστον 
αζιολογοι διευθυντες φωτογραφίας, και μα 
λίστα δεν είναι λίγες οι φορές που η 
φωτογραφία οε μια ελληνικη ταινία είναι 
πολυ πιο πάνω απο τη σκηνοθεσία Υποδειγ­
ματική ηταν η δουλειά του Αντρεα ΜπεΑΛη 
στη «Ρεβάνς- και του Αρη Σταύρου στη 
«Γλυκια Συμμορια-

Επισης στον τομέα της σκηνογραφίας και 
των κοστουμιων γίνονται ραγδαία αλματα 
Εκεί ομως που συνεχίζουν να χωλαίνουν οι 
ελληνικες ταινίες είναι η ηχοληψία 

Ολες οι ταινίες του φεστιβάλ είχαν 
πρόβλημα ηχου 

Ανοφερα πιο πανω οτι οι περισσότερες 
ταινίες μεγάλου μήκους του φεστιβάλ είχαν 
μια «ευπρεπή- σκηνοθεσία Ολες σχεδόν 
ειχον κινηματογραψικη λειτουργικότητα ε· 
τοι που οι περισσότερες απ αυτές να 
στέκονται ικανοποιητικά στο επίπεδο του 
κινηματογραφικού θεαματος Αν ομως αυτη 
η βελτίωση ηταν φανερή αλλο τοσο φανε 
ΡΠ ηταν και η ελλειψη οκηνοθετικης απο 
ψης

Απο το φετεινο φεστιβάλ, ελειψε η
ταινία που να ψερνει τη σφραγίδα του
δημιουργοί) της. ίου ακηνοθετη Καμ,α τα,
ν|α οχεδόν (εκτός οπό τη -Ρεβάνς-). δεν
είχε οημεια αναγνωοης πιο περο οπο την 
εικόνα της

ΚαμΌ t01V10 ^  W  ενο ιδεολογικο
υπόβαθρό που νο παραπεμπει οε γενικο:ε 
ρες κοινωνικές αναφορές Απ ουΤή την
αποψι] ο ελληνικός κινι,ματογραψος πορου 
οιαοτηκε επ,κίνδυνο οιαοιμος Γιατί μπορεί 
νο εινοι οωοτη π προαποθεια προοέΫγ,αης 
:ου κοινού μεοα οπο απλή Ϋρο(ρη αΜο

ο'ον αυτη παραμενε μονο οαν £̂ πορικος 
στόχος το'ε χανεται η αξία του καλλιτεχνι- 
κου δημ-.ουργηρατος περισσότερες τα»- 
νιες του 24ου {<εσ’ ;βα* υοιαζουν με καλό- 
*υλιγμενα πο*ετα δωρων που α*ο ,Όν’ος 
τα μενεις απογοητευμε/ος απο *ο περιεχό­
μενό τους μια *αι η εμφάνιση οε εΐ|£ 
εντυπώσιασε καί περιμε^ες κα* α ν άλογο 

Ιι φ·αιει Ομως ν. αυ'ο 
Γιατί τωρα δεν μπορούμε να ρέουμε 

ολες τις ευθυνες στο κρα'ος φέτος δοθή­
καν μεσω του Ελληνικού Κ ίν’ ρου λ 
γραφου 'ριπΑοοία κονδύλια απο αΑλες χρε- 
νιες Οι περισσότερες *α;νιες ·ου φεο’ ι0&λ 
ιπου ηταν και συμπαρογωγος με το Κέντρο) 
είχαν κοστολόγιο γυρω ·:*α 20 με 25 εια* 

Με αυτα δεν εννοώ βέβαια ^ ς  οι 
επιλογες που έγιναν απο το Κ ί  κ ητα» 
ολες εύστοχες Υπήρχαν ταινίες οπως *2 

-Ντελιριο» <αι π «Παρεξηγηση* που απο­
ρούσες πως εινα: δυνατόν να ύοθη*αν 
χρήματα γι αυτές

Επίσης ακόμα δεν υπάρχει μια προγραμ­
ματισμένη δουλειά απο το κράτος συνοδό 
απέναντι στον ελληνικό κινημα’ ογραφο 

Ας ελπίσουμε οτι με το νομοσχέδιο ποο 
καταρτίζεται εδω και ενάμισι χρονο 6α 
λυθουν τουλάχιστον τα βαοικα προβλήματα 

Παρολ αυτα *ο κράτος φέτος μεσω τοκ 
Κ £ Κ και του Υπουργείου Πολιτισμού βοπ· 
θησε οοο ποτέ άλλοτε την ελληνικη ταινία 

Η απαντηση οτο ερώτημα τι φταιίι 
γι αυτο δηλ τη μη παρουσίαση οτο ?£* 
στιβαλ ταινιών μεγάλου βεληνεκους μ* 
οχηνοθετικη άποψη, πρεπει να τη ουσχετι- 
οουμε ιοως με τα γενικότερα ιδεολογικό 
κοινωνικά προβλήματα της ελληνίκης κοινκ 
ν|ας. κσι. γιατί οχι και της παγκόσμιας 
Φυσικά οι ικανότητες ή μη των Ελλήνων 
οκηνοθετων δε μενουν απεζω Ξεκινώντας 
οπο το περιεχόμενό ορισμένων ταινιών
■ Παμεξηγηοη* η «ΓλυΜΟ Ιυμμορια·). *31 

Εννοώντας το “ περιεχόμενό** οχι με *Πν 
ερμηνεία του •·ατορυη αλλο σαν ιδεολογικό 
ρήνυμα με την πλατια έννοια του ορου. 
Ψήνεται καθαρα οτι ύπαρχε; ενα περα γ»α 
περα απολιτικο κλίμα υπο εξέλιζπ

\ n n t)iif/ .u r  I ·-■» ·/, ) m ty t  t (í d itf ñnn/i η
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I  i c i  vi' ï t t e  ·,· l o  r i jf íy o i Οι r>/s » η*.

Αυτο το κλίμα ηταν ιοως το κυρίαρχο 
τόοο οε ορισμενες ταινίες οοο και ο ενα 
μεγάλο μέρος του κοινού του φεστιβάλ 
Πρεπει να ζεκαθαριοω οτι το -πολιτικό" δεν 
εχει να κάνει οε τίποτα με την «κομματικό- 
τητα». ολλα απλουοτατα με τον διαλεκτικό 
τρόπο σκέψης πάνω οτα κοινωνικά προβλη 
ματα.

Είναι γεγονος οτι στην ελληνικη κοινωνία 
με την καθυστέρηση της γενικότερης οικο 
νομικής της αναπτυξης τα τελευταίο 40 
χρονιά, υπάρχει μια τάση εύκολης «οφομιω 
σης» που είναι ουοιαοτικα μίμηση των 
ξένων αναπτυγμένων οικονομικά κρατών 
Αυτο ισχύει οτα καταναλατικα αγαθα σαν 
τροπο ζωής οοο και οτα κοινωνικοπολιτισ;. 
κα θέματα σαν με’ αφυτευση δίχως το 
καταΑληλο στάδιο ωριμονοης

Ετσι στο χωρο του κινηματογραψου 
μετα την μεταπολίτευση του 74 περαααμε 
μια περίοδο εύκολης συνθηματολογίας και 
ρηχης πολιτικολογιας για να μπουχτίσουμε 
ομως γρήγορα απ αυτο και να στρεφομα 
στε τώρα στο αντίθετο *ης

Το μερίδιο των προοδευτικών κομμάτων 
πανω ο αυτη την κα'αοταοη είναι μεγάλο 

Αλλα ας επανελθουμε στο Φεστιβάλ 
Αρκετες ταινίες είχαν σαν σημείο αναψο

ρας τον αμερικανικό Μνημοτογραφο τοοο 
στ η μορφή οοο και στο περιεχόμενό ιαλλο 
τωρα κατα ποσο κατορθώνουν να ουγκρι 
θουν μαζι του)

Πολυ λίγες ταινίες (οπως η -Ρεβάνς-) 
κατόρθωναν να ισορροπούν πανω στα συγ 
*ρονα κοινωνικά προβλήματα δίχως να κατα­
λήγουν ο ενα ανούσιο και εξυπνακιστικο

(Οπως η «ίλυκιο Συμμορία·) •Όναρχισμο* 
της πενταρας

Αλλες παλι (οπως *0 - Τραγούδι της 
επιστροφής·) παρουσιαζομενες σαν ουνε 
χεια του ελληνικού κινηματογράφου *πς 
περιοδπυ 74 78 εμεναν ρηχα ρομαντικές 
και μπλοκαρισμενες στη δροματουργ κη ονα 
π’ υζη τους που μεσο ο αυτη εξυπακουεται

και η οκηνοθετικη θεση και άποψη για τα
γεγονοτα

Επίσης πρεπει να πούμε δυο λόγιο και για 
:ο κοινο του Φεστιβάλ Ενα μεγάλο μέρος 
των θεατών ηταν ενσωματωμένο στο γενι­
κότερο 'ΌποΑ.ιτικο κλίμα», δινον'ας το στίγ­
μα των «σημείων των καιρών

Το «γιουχου* και το -κράξιμο- ηταν στην 
ημερήσια διοταξη αν τυχόν καποια ταινία 
ειχε την παραμικρή πολίτικη αναφορα 

ΑΜα οχι μονο αυ’ Ο ακόμα και σε ορισμέ 
να σημεία που κάποιο ταινία είχε μια 
ποιητικοτητα στη γραφή το ξεφωνημα εδινε 
κι έπαιρνε 

Το πιο απογοητευτικο ομως όλης αυτής 
της κατοστασης είναι οτι οταν στο 'έλος 
*ων Όΐνιων γινόταν συζήτησή το πεοιεγο 
μι.νΟ ‘ ηι Π Ον 0 · ϋΠΟκΟμδιο; ■ Ο ΠΟυ

ο επιανε μελαγχολία Γιστι εβλεπες οτι 
αυτοί που *Ύΐουχαριζον* δεν η'αν ικανοί οχ· 
μονον να *εκμηριωσουν την αντίθεση τους 
ολλα ουτε καλα καλα να σχηματίσουν μια 
ολοκληρωμένη πρόταση λεκτικά

Κλεΐνονος αυτο τον απολογισμο του 
24ου φεστιβάλ μπορούμε »α το χαρακτηρι 
σουμε σαν μεταβατικό τοοο σ*η σκέψη των 
δημιουργών οοο και σ*η γοαψη τους

Σκέψεις για 
ένα διαφορετικό κινηματογράφο
Το πλοτυ κοινο ζητάει επίμονα ρεαΛιομο- 
γιατι πιστεύει οτι αυτο που βλεπει στο πονι 
εινοι ένα κομμάτι της ζωης Ο κινηματογρά­
φος ομως δεν καταγραφει την πραγματικό­
τητα Καταοκευαζει μια αλλη πραγματικοτη 
τα Τη δικη του. Η εντύπωση της «πραγματι 
κοτητας« η "αντικειμενικότητα»· και η *κα 
τανοητοτητα** έχουν σημαδεψει τον 
κυρίαρχο κινηματογρϋφο

«Η αστική τοξη δημιουργεί ενα κοομο 
σύμφωνα με την εικόνα της ολ.Λά και μια 
εικόνα σύμφωνα με τον κοσμο της δη 
μιουργει την εικόνα αυτου του κόσμου και 
την ονομάζει αντονοκλαση της πραγματικό 
τητας Η φωτογραψιο δεν είναι ανιανακλα 
ση της πραγματικότητας είναι η πραγματι­
κότητα αυτής της αντανακλασης-

Οι εξοικειωμενοι με τον κυρίαρχο κίνημα 
τογροφο θεοτες ενοχλούνται απο τους 
«νεκρούς χρονους- και απο τις «•ουρές»' 
οπου “δεν συμβαίνει τίποτα·* Ζητάνε την 
ένταση κάθε στιγμή. Τους ενδιαψερει μονο 
η ανέλιξη της δράσης θα πιασουν «τουι, 
κακούς» η οχι.

Συμμέτοχη στον κυρίαρχο κινημοτογραψο 
σημαίνει να κλαιμε όταν υποφέρουν οι 
πρωταγωνιστές Να γελάμε οταν χαίρονται 
Ταυτίζεσαι με κάποιον ηρώα και αναθετεις 
ο αυτόν να ικανοποιήσει τις επιθυμίες σου 
(προβολη-ταυτιοη) Οι δημιουργοί ενος δια­
φορετικού κινηματογράφου επιμενουν πως 
εινοι υπουλα επικίνδυνες για τον ψυχισμό

του θεατή οι διάφορες ταυτίσεις οι ·Όυμ 
μετοχες»

Ο θεατής εχει ψαντποματα Φανταομα

¡Ιάνος Ζ ε ν έ λ η ς

στην ψυχανολυοη είναι επιθυμία συν απαγο 
ρεύση Ολη η ζωη μας είναι npoonaHciu 
ικανοποίησης των επιθυμιών και ξεπέρασμα

:υς των απαγορεύσεων

Άπα ενα τρελό κοομι που χόρευε στις 
λοφοπλαγιές μεταμορφωθήκαμε σ ενα 
ζευγάρι ματια στυλωμένα στο σκοτάδι 
Μπορείς να χαίρεσαι τη ζωη απο μακριο 
Μπορείς να κοιτάξεις τα πραγματα και ve 
μην τα γεύεσαι

Μπορεί να ρθει καποια μερα που θα 
πηγαίνουμε στο μετεωρολογικο θέατρο για 
νο θυμηθουμε πως εινοι η βροχή »

Ιο θκ.πμπ εχει αλωσπ το υποσυνείδητο

»ας Ο, ταινίες τίου εχουμε μάθει νο 
βλεηουμε ’ εινουν να εξαοθενηοουν την 
Όυτο’ ητα μας Το σκοτάδι περιορίζει την 
επαψρ *αε την προγμα-κοτητα Σίγουρο αν η 
ζωη μος ηταν πληρεο·ερη δε θα χαμε 
αναγκη τον κινηματογράφο θα μπορούσαμε 
νο μαοτε ολοι δημιουργοί Για την ωρα ας 
αναζητήσουμε ενα κινημοτογροφο αποκαλυ­
πτικό δηλαδη απαραίτητο ξανα.

Οι ταινίες δεν μπορούν ν αλλαξουν τον 
*οομο Μπορούν ομως ν αλλαζουν εκείνους 
^ου θέλουν ν αλλαξουν το κοσμο

Ο κινηματογράφος -μην ξεχνάμε- γεννη- 
θηκε *οημοδεμενος·, γιατί είναι η αναβίωση 
της Ιταλικής οκηνης Του μετωπικού θεα- 
•ρου Του θέατρου - κουτί Ο θεατής ηταν 
και είναι σε σχέση υποταγής απεναντ; στο 
θέαμα που λεγεται κινηματογράφος Μήπως 
λοιπον οι διαψοροι μοντερνισμοί δίνουν, 
απλα και μονο μια ψευδαίσθηση ελευθε­
ρίας

Στο unterground cinema η οψηγηοη 
εινοι ανύπαρκτη η υποτυπώδης, τραβηγμένη 
η τυχαία Τα πλανα πολλές φορές τρέμουν, 
τα βήματα μοιάζουν αβέβαια οι κινήσεις 
διατακτικές Δίνεται η εικόνα ενος κοσμου 
που παταει γερα στα ποδιά του Διπλοτυ­
πίες montage νευρώδες και επαναλήψεις 
σκόπιμες που λειτουργουν οαν ενα «μελε- 
τημενο ξαναπαιξιμο1* του συγκεκριμένου 
πλάνου Ακίνητα καρρε που συγκεντρώνουν 
την προσοχή του θεατή ολη αυτη η μεγάλη

·* > ar ν'*-
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Σκέψεις για ένα διαφορετικό κινηματογράφο

παραόοοη rou hand-made Mm Με τις 
χπροξιες και το ξυσίματα πανω οτο φιλμ 
Με το απ ευθείας ζωγραψιομα πάνω στην 
επιψανεια του

Ας ονειρευτούμε ενα κινηματογράφο που 
νο διευρύνει το πεδίο της αντίληψης μας 
Καλύτερα που να εξασκει να αναμορφώνει 
την αντίληψή μας 

Ας αναζητηοουμε ενα κινηματογράφο 
ευαισθητοποιο της όρασης Μαθημα ματιάς 
Γιατί εχουμε ζεχοοει να βλέπουμε γυρω 
μας Να ζεδιαλεγουμε εικόνες και να τις 
αξιολογούμε 

υ Jam es Broughton γράψει ·ϋι ανθρω

ποι' κοιτάζουν την τέχνη οΜα σπάνιο τη 
βλέπουν Παρα το οτι τρέχουν απασχολημέ­
νοι δεξιό αριστερό με τα ματια ανοιχτό οι 
περισσότεροι άνθρωποι δε βλέπουν τίποτα 
Γιατί οτην πραγματικότητα κοιμούνται Το 
χειρότερό απ όλα είναι οτι δε βλέπουν ο 
ενας τον αλλο (..) 1ο κοιτογμο και η θέαση 
δεν είναι το ιδιο πραγμα ίο κοιταγμα είναι 
μια πράξη σύλληψης Η θεαοη είναι mo 
πράξη αντίληψης Ιο κοιταγμα είναι επιθε τι 
κο Η θέαση εππρεπει στα πραγματα του 
κοσμου να έχουν τη δικη τους πραγματικό 
τητα Κοιτάζω κοτι σημαίνει οτι το εκφοβι 
ζω το εκτιμάω, το κρίνω ϊο κοιταγμα είναι 
μια φιλαργυριο μια εχθρότητα δημιουργεί

προβλήματα Η θέαση είναι μια περιπετειο 
μια ανακολυψη μια αποδοχή Αν κοιτάζεις 
μονο ό,τι συμβαίνει δεν μπορείς να συμμε 
τεχεις σ αυτό Η θέαση επιτρεπει σ ολες 
τις αισθήσεις μας να δεχθούν :ην εμπειρία 
( ..) ίο φιλμ εινοι ενας τροπος θεοσης Και 
►ατά συνέπεια ενας τροπος δράσης ίο 
φιλμ είναι ενας τροπος του να βλεπουμε τα 
πραγματο να συμβαίνουν Και νο τα κάνουμε 
να συμβαίνουν-

ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ

· · * * λ »4 ' *
2 ϋ Μοκ»νοΓ: ■· Σημειώσεις γΌ ύροοίι-

περιοόιΐο ΦιΛμ |αρ τχ 7)
3 Ο Stan Bravhaqe στην ταινία του -Mothiighi 
ζεπερασ* <αθε προηγούμενο οφου πανω οτο 
δεκαεξσρι φιλμ επικολλησε ¿ρτερο οπο έντομα 
πεταΑα λουλουδιων κοι γρασίδι Ο Malko'm Le 
3/»ce cmonuavc οτι το φυσικό προβληυα *σ:α 
οκευης ενος κοΜοζ που να μπορεί νο τυπωθεί 
•οι που να επιτρεπει στο Φως /ο διοπεροσει τη, 
επίφανεισ επεβοΑε την ανάγκη τα αντικείμενά 
neu χρησιμοποιούνται νο ε»ναι λεπτά η ημιόίαφα 
νη
* *. ,, Ηρο o« Jamer. 8'· Ίοπταη δημοσιευ
ji.-o οτο περ.οδικο «Ίινεμα- ¡a». b-üj που 
' ·λ0φ0ρει*αι *Το φιλμ σον ένας 'ροπος θέα­
σης·

Ποίηση

Έκτιορ Κσκναβάτος

Ομβμιυν σήμα

Εριχνι μια Καχτερμπουριανή βροχή 
Τα νερά ¿/.χώνανε ΑρΟουρους 
κάποιο σιδερένιο nr, μ μα κάποιοι 
το ριμαγμ/νο γε/ιο κάποια; Χαιη.ιφν: 
μα και τοι Λ  toy tv  η Ρυψανου τα βγα/μένα μάζια 
κι αυτόν: Λια/ΰ/.ο\ Ευφορίωνο; ΑΟηναίον.

Τι '·κ ε i Ο ι /·· λοιπόν μ</ΐ // ποιο -μ ν ή μ α -: 
για ποια\ -αλ.κήχ ευδόκιμον» μιλά*,
τώρα τι να πει το *>Μαραθώνιο άλσος ** τι κάποιος <Λ1ήδο;“
έ.ατο) και «β α Ο ι / α ι : η η ς» τι έχει \ α κάνα
ποιον ·<κ α τ α φ Ο ι μ ε ι ο \ - μα η / ίμι το/μα
... αυτό; μάτια μ  οι η τον καφενί
γένια fia/Λΐά ένα κουβάρι και ¿απόλυτο*
χέρια κρεμασμένα μάτι νερουλό να χει μήνα  ano τσιγάρο
ία βήχιι και να βλαστημά το\ άγιο Μ  άμα
άτι τονκοψε το δίχτι το σκυλόψαρο

μετά no με την άμποτη τραβηχτήκα\ καταμέαα τα νερά 
( αν σου λάχε να δει; να κ/υδίονίζεται

το ένα μεπ ’ πτο άλλο φο>ς μετάξι) 
μιαν αφράτη ντά/.m κίτρινη βρέθηκε α, καλιά 
μ ’ένα χταπόδι
σ ’ άκουσα να λες: κοιτά/:ε π ον τω\ ουράν tin η χάρις 
επιδαψιλενι ι εικασίε*

Μη σταματήσεις

Οδηγ: μη σταματάς α\ σοι κάνει υ>τοστόπ
ο αλιγάτορας τοι Μαιριλαντ
Ξ. κίνησ: //ι ¿αντινο; αη :<> . ¡.χ \ άς.
ira  για ν ' ακούει στο «·μάταιο όνομα*· Πανλοβιτς
Τ./.η του τσίνκουετσεντο ποι σήκωσε πανιά.
Λ.μ α/.ερ)ΐκό\.; αντιδρά, ο κόπα\ο;. 
που ροχαλίζοίΛ τ ' αεροπλανοφόρα 
η not· αγγελοκρονεται η ΡουΟινία μη ξεχνάς 
ο αλιγάτορας τοι \ίαίριλα\ τ είναι το γράμμα φι 
έγκλειστο της μονής τοι Ε  σφιγμένου 
απεργα^εται σε κρι'πτες τη ;ομ\ *οη αδένιη 
μη σταματήσει.
λυπήσου το Θείο βρέφος οτα\ ρίχνει φος 
σ'ενα ενο{»ιάτικο πεπόνι 
Λυπήσου εμένα ποι ορφάνεφα 
κοιτώντας ένα βότσαλο, 
μη σταματήσεις

Μάδημα δ ιαλεκτ ικής

θυμήσοι οι σοφιστές .. 
τα μεΟυαια του;  
τα γέλια

θυμήσου ποι η καρδιά τους μοσχομπίζελα 
τα πέδιλά του;  μπαμηακ< \ια ι .̂άφια 
θυμήσου η ου γελοικJavt 
μαχαιρομένοι
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ΓΙΑΝΝΗΣ ΠΑΠΑΚΩΣΤΑΣ

Ιο περιοδικό Εοτια και το όιηγημο 
(Διατριβή επι υφηγεοια)
Εκδ. Εκπαιόευτ. Κωοτεα - Γείτονα. 
1982

0 πρωτοποριακος ρολος κι ο ανανεωτικός 
δυναμιομος της γενιάς *ου 1880 αποτελεοι 
μέχρι σήμερα ουχνα χωρο αφετηρίας και 
οναφορας οτις εργασίες πολλών μελετητήν 
της Νεοελληνικής Λογοτεχνίας, προπάντων 
ο ο τι αφορπ τις πήγες της εμπνευσης τις 
επιρροες. τις εκψραστικες φόρμες κοι το 
κυρίαρχο γλωοοικο της οργανο 

Μεοα οτην πυκνή όιαόικαοια του δούναι 
και λαβειν που διαμορφώνει το προοωπο 
της γενιάς του 80 έκτος απο τη ριζική 
αναμορφωοη της ποιηοης η θεμελιακή 
αναπτυξη (κι εξελιξη) της νεοελληνικής 
δημιουργικής πεζογραφίας και μαλιοτα του 
ηθογραφικού διηγηματος αποτελεί ιδιαζον 
χαρακτηριστικό και αξιολογη προσφορά της 
που ουνυφαινετοι με την αγωνιστική της 
πρωτοπορία για τη γλωσσά Η ιστορικοφίλο- 
λογικη ερευνο ηροχωρωντας μεσ απο αντι­
κειμενικές δυσχερειες υποδομής, κυρίως, 
συνθετει με αργο ρυθμό το ψηφιδωτό της 
φυσιογνωμίας της

Σ αυτη την προσπαθεια 6α πρεπει να 
εντάξουμε τη μελετη (διατριβή επι υψηγε 
σιαι του Γιάννη Ποπακωστα που κυκλοφόρη 
αε πρόσφατα με τίτλο «Το περίοδικο Εοτια 
και το διηγημα* Προβλήματα πολιτισμικά κι 
εθνολογικά προβλήματα κοινωνιολογικών κι 
νητρω. και προβλήματα επιδράσεων κινητο­
ποιούν την ερευνητικη αυτη εργαοια του 
Γ Π και εγκεντριζοντοι στο περιοδικό Εοτια 
της περιοόου 18/6-1895

Η ουμβολη του περιοδικού αυτου στη 
διαμόρφωση κι αναπτυξη ίου νεοελληνικού 
διηγηματος με θεμελιακό κίνητρο τους 
οχετικους διαγωνισμούς που προκήρυξε *ο 
τα καιρούς, είναι το θεμα του βιβλίου Η 
αντίληψη που υποκειται εδω είναι πως ενα 
περίοδικο της  περιωπής της Εοτιας Ιμε τον 
ευδιάκριτο και ρητα οικογενειακο - διαπλο- 
στικο χαρακτηρο του οτην αρχη, και την 
ενθερμη στροφή του προς την πρωτότυπη 
εγχώρια λογοτεχνική δημιουργία κατόπιν) 
δεν εινοι απλώς ενας καθρέφτης της 
πνευματικής ζωής και των ενδιαφερόντων 
ενός έθνους αλλά και ενα -βήμο» προβο­
λής δημιουργικής των πνευματικών εργα 
τών. ενο ισχυρό κίνητρο πνευματικής όρα 
στηριοτητας Απαρέγκλιτη προυποθεση βε 
βαια, εινοι νο κρατηθεί μακρια απο κερδο 
σκοπικους και καιροοκοπικους στοχους και 
εψοσον το σημεία των καιρών το απαιτούν, 
να του δοθεί -απο τους διευθυντές και τη 
συντακτική επιτροπή- ο ρόλος της πνεύμα-

τικης πρωτοπορίας και του θετικού μεταλ­
λάκτη των πνευματικών προσανατολισμών Η 
καθυστέρηση, ο δισταγμός κι η αναβλητικό­
τητα, η στείρα προσήλωσή σε μορφές και 
τύπους αναχρονιστικούς μπορούν να καμ 
φθουν απο ενα τ γ τ ο ιο  περιοδικό ιιου απε- 
Νευθερωνει έτσι, σαν κατσλύτης ΐις υπο- 
λανθάνουοες πνευμοτικες δυνάμεις του » 
θνους και τις ενεργοποιεί σε νεες κατευ­
θύνσεις Αλλα -το υπαινιχθηκα και πριν 
παρενθετικα- το βάρος ενος τέτοιου ρολού 
που επωμίζεται ενο περίοδικο ουσιαστικυ 
είναι βορος - και τιμή- συγκεκριμένων προ­
σωπικοτήτων. που έχουν το χάρισμά να 
ουλλομβανουν τα μηνύματα και τα αιτήματα 
της εποχής τους. οταν ακόμα οι πολλοί δεν 
τα υποπτεύονται Ετσι η μελετη του Γ Π 
καταπιανεται επίμονα κπι με το ρολο των 
διεθυντων και των μονίμων συντακτών του 
περιοδικοί Εστία στις διάφορες περιόδους 
της κυκλοφορίας του 

Αλλα ο κύριος στοχος της διατριβής του 
Γ Π είναι η αποτίμηση της προσφοράς της 
Εστίας» -στην καλλιεργεια. διαμόρφωση και 
καταξίωση6 του νεοελληνικού διηγηματος

Υπενθυμίζουμε οτι το ιιδος εινοι ακόμα 
αδιαμόρφωτο κι εχει κάνει δειλά τα πρώτα 
του βήματα ατον ελληνικό λογοτεχνικό χω 
ρο με αουοτηματοποίητες και σποραδικές 
απόπειρες, δουλικά χειραγωγημένο απο ζε 
να πρότυπα Σ αυτη τη ψαοη του το 
βρίσκει η εκδοοη του περιοδικού Εστιο 

Σύμφωνα με την επιστημονική δεοντολο­
γία -που τη σεβεται και την υπηρετεί με 
συνέπεια ο συγγραφέας του βιβλίου όπως 
θα δούμε- η ερευνο πανω σε μια θεοη. σαν 
αυτη που αποτελεί το βαοικο στοχο του 
είναι απαραίτητο να θεμελιώνεται οε μΐϋ 
γενικότερη αρχή. που θα τη στηρίζει και θα

αξιοποιει τα δεδομενα της καθώς θα το 
υποδεχεται μέσο στα ευρύτερα και στερεά 
πλαίσια της επιστημης Μια τέτοια αρχη που 
τον εξυπηρετεί εδω. είναι ο πολιτιστικός 
ρολος του περιοδικού τύπου γενικά και λιγο 
περιοριστικά, η ουμβολη των λογοτεχνικών 
περιοδικών στη διαμόρφωση διάδοση και 
επιβολή των νεων μορφών, των τάσεων και 
των ρευμάτων της λογοτεχνικής δημιουρ 
νιας Μ αλλα λόγια, οτι η ιστορία της 
λογοτεχνικής εξέλιξης περνάει σχεδόν πά­
ντοτε μεαο απο την ιστορία των λογοτεχνι­
κών περιοδικών

Στο σημείο αυτο ο κίνδυνος θεωρητικό- 
ποίησης του θέματος νομίζω οτι δεν ηταν 
μακρια Παγια ομως τακτική του Γ Π -οπως 
δείχνουν και τα προηγούμενα βιβλία του- 
είναι η αποφυγή καθε θεωρητικού ακροβατι­
σμού που μπορεί βέβαια σε ορισμένες 
περιπτώσεις νο οδηγεί σε εύστοχα συμπε­
ράσματα κοι να παρασύρει σε ελκυστικες 
διανοητικές περιπετειες τον αναγνώστη 
συχνότερα ομως ξεπέφτει οε πνευματικό 
ναρκισσισμό και αμήχανους μετεωρισμούς 
Αντι γι αυτα λαιπον προτιυαει την οντικει

μενικη - ιστορική μέθοδο επιστρατεύοντας 
επιλεκτικά ολες τις μαρτυρίες, τα στατιατι 
κο στοιχεία αλλα και προσωπικές απόψεις 
που ο χρονος εχει ήδη επαληθευσει. Ε­
δραιώνεται ετσι. αβιαστα και πειστικά το 
θεωρητικό επιστημονικά υπόβαθρό με θετι- 
κο-αντικειμενικο υλικό για να προχωρήσει 
αμέσως χωρίς άσκοπη χρονοτριβή στη δό­
μηση του κυρίου ερευνητικου υλικού του.

Η σχεδόν ισόρροπη κατανομή των επόμε­
νων κυρίων κεφαλαίων, πιστεύω πως δεν 
εινοι ουμπτωματικη Μάλλον είναι χαρακτη 
ριοτικη του αυστηρου συστήματος εργασίας 
του συγγραφέα που επιδιώκει πάντοτε νο

ι.Αεγχει το υλικό του και να το διευθετεί 
αρχιτεκτονικά, ωστε να υπηρετεί το οκοπο 
του με σύμμετρη οικονομία Αρχίζοντας απο 
την ίδρυση της Εστίας εκθετει αναλυτικό 
Ολα του τα τυπιιτο στοιχεία το σχΓτικό με το 
χρονικο εύρος και το ρυθμό της κυκλοφο­
ρίας τους κατα καιρούς διευθυντες και τα 
βιβλιογραφικά χαρακτηριστικό του περιοδι­
κού Συμπληρώνεται η τυπική αυτή -ταυτό­
τητα* με την παράλληλη η και συμφυή 
εκδοτική δραστηριότητα της Εοτιας οπως 
ητον π χ το ενθετο τα πρώτα χρονιά, κι 
ενσωματωμένο κατόπιν «Αελτίον της Ε- 
οτιας» Το τελευταίο αυτό αποτελεί κατα 
τις εκτιμήσεις του συγγραφέα πολύτιμο 
οδηγό της ελληνικης και ξένης φιλολογικής 
και λογοτεχνικής κίνησης της εποχής αλλα 
<αι έγκυρη ^βιβλιογραφική πηγη ικανή να 
^απληρωσει ως ενο σημείο το μεγάλο κενό 
'»ου παραμενει ακαλυπτο μετα το 1863. 
οπου σταματησε η βιβλιογραφία των Γκινη- 
νεξα·*

Το κεφάλαιο που ακολουθεί αφιερώνεται 
στα προγραμματα και τους στοχους της 
Εστίας που είναι ευθυγραμμισμένοι με τα 
εθν.κοπολιϋκα ιδεώδη οοων διευθυνσν οτις 
διάφορες περιόδους το περιοδικό και πραγ- 
ϋστωνοντο! απο τους συνεργάτες με την 
στομικη ικανότητα και την οπτική γωνιο της 
πνευματ κότητας και της ευαισθησίας καθε- 
νος απ αυτούς

0 συντηρητισμός που διαψαινεται κατα 
την πρωτπ μεγάλη περίοδο του Ιμεχρι 
περίπου το ’ 883) στις γλωσσικές πεποιθή­
σεις του κοι την επιλογή της υλης ( 
διδο*· 3μος εγκυκλοπαιδισμός ηθικοπλα- 
σιαι δεν είναι άσχετος με τα ιστορικά 
συμφραζομενα της εποχής τις κοινωνικές 
και πολιτικές ζυμώσεις του τοπου και τον 
προσανατολισμό της εκπαίδευσης' Στην 
όλη προσπαθεια γ α την αυτοσυνείδηση του 
έθνους και την τόνωση του εθνικού γοή­
τρου -παλια υπόθεση, απο την εποχή του 
ελληνικού διαφωτισμού- η συμβολή του 
περιοδικού έγκειται οτο δύσκολο συγκερα­
σμό των γνήσιων ελληνικών παιδευτικών 
στοιχείων με τις ξενες ιευρωπαικες κυ­
ρίως) επιστημονικές, ακόμα και τεχνολογι­
κές κατακτήσεις, εφοσον αυτές οι δεύτε­
ρες δεν αντιμαχονταν η δεν αλλοίωναν 
παραμορφωιικα τα πρώτα Μ αυτη την 
έννοια και σ αυτη την έκταση ο συντηρητι­
σμός της Εστίας πρεπει να θεωρηθεί ως 
αντίσταση στην εισβολή εκείνων μονο των 
ξένων στοιχείων που απειλούσαν να μετα­
ποιήσουν την εθνική φυσιογνωμία σε βαθμό 
εθνικά επιζήμιο Κι αυτο με τη σκέψη οτι 
ως πολίτικη και πολιτισμική οντοτητα το 
ελληνικό κράτος διανύει τοτε ακόμα τη 
νηπιακη του ηλικία, οποτε η άκριτη και 
χωρίς μέτρο εισδοχή ξένων επιδράσεων 
ενδεχεται να προκαλεοει γενετική πολιτι­
σμική στείρωση στο Εθνος Χωρίς αμφιβο­
λία. οι συντηρητικές τάσεις της Εστίας δεν 
ηταν ουτε αποκλειστικότητα δικη της. ουτε 
και πρωτοτυπία της εποχής Πάντως δεν 
πρεπει να παραγνωρίσουμε την καλοπροαί­
ρετη σκοπιμοτητο της - οσο κι αν αυτη δε 
οωζει σ ολες τις περιπτώσεις το συντηρη­
τισμό απο την καταδίκη του Οπωσδήποτε η 
Εοτια. περίοδικο «οικογενειακο*». αναλαμβά­
νει να παίξει εκπολιτιστικό ρολο, ως όργανο 
εκλοικευοης ποικίλων εποικοδομητικών γνώ­
σεων με τροπο τερπνό και επαγωγό.

Αυτός ο χαρακτήρας του περιοδικού κι η

Ι ιώργης Μανουσόκης

Ανάμνηση τον 49

Ηαρια κορμιά ιόρωμίνα 
ill στρίμω/να\ και μ. loi /tu nar 
nr. ’ tu μερΰ ; Κάποιοι
;ιΐ/οισιΐ\ αόιάκοπα Α λλο ι au ιπη/.οί 
αν (iffai y αν μ ' iva ,ορ/ό σφι ριχτόν ή/ο 
ΙΙολλοί τέντωναν τους Λαιμούς των 
κι να όονν. / 'ώ 

ifi/ jJia  μόνον ουρανό.

*Θα το\ κρεμάοοι γ. /./:ι·. ανάποόα 
ano το στΪΛ.ο ζνι ηλυχτρ/κοι 
Μη σπρω/νιτ> Ο λ ο ι  βα όούμί ·>
■Στο φορτηγό τον ί/ουν U va i 
σκοτωμένο, θα κόψουν το κεφάλι 
και Ou ιο μπήγουν π'ί\α τιioaso*.

ίεν ζϊρω τι ι'.γινι an ' όλα toi til 
h i κύμα :» ι\ μι γά/ον μ  ' ¡anfh >/\ί 

μια ι:όώ μια ικκ ί Ιό  μονό 
not jW iTia πάντα ήτα\ ο ουρα\ο

Ι α  Ota/ιθηκ. το π/ηΐΐο. κοίταζα ο/ο.υρ*) 
Λμως ôt\ ειόα τίποτα απ' το θέαμα.
Πρόλαβα μόνο μια Π/.ατια κη/iôa αίμα 
τριν pic.it κάποιο , χωροφύλακα  / πίνω 
fila φτυαριά an fit στη
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Βιβλίο ·  Βιβλιοπαρουσίαση ·  Βιβλίο ·  Βι
νοοτροπιη πηιι τον ΛιημΟΡΦωνε» θα αρχίσει 
να υποχωρεί αιοθητο γύρω οτα 1883 
χωρίς βέβαιο, ποτε να εξαλειφθει εντε 
Αως Κύριο αίτια είναι το νεο πνεύμα που 
εμφυοα στην Ε σ τ ί α  ο Γ Καοδανης, ο Ν .Γ  
Πολίτης, ο Δροσινης κι ο Ιενοπουλος που 
αναλαμβανουν διαδοχικό τη διευθυνοη. για 
να την καταοτηοουν τελικά σε μεγάλο 
μέρος, και οργανο υποστήριξής, προβολής 
και διαδοοης της νέας ελληνικης λογοττχν. 
κης δημιουργίας προπάντων του ελληνικού 
διηγήματος Αυτο το τελευταίο πρόβαλε και 
οαν μια εθνική επιταγή ονογκη με διπλή 
μορφή της έκφρασης του εθνικού λαο 
γραφικού προοωπου της χώρος απο τη μια 
ως του μονού γνηοιου και σωτήριου στην 
περίοδο εκείνη των αναζητηοεων και απο 
την άλλη μέρια, της ονοζητηοης του χαμε 
νου χρονου, οταν η ευρωπαϊκή λογοτεχνία 
έχει πια σημειώσει εντυπωσιακό άλματα και 
επιβάλει νεες μορφές και ρεύματα Η 
σημαντικη αυτη στροφή γίνεται αισθητή 
είτε με ρητές δηλώσεις και ειδικό αρθρα 
του περιοδικού ειτε με τ·ς νεες επιλογες 
στη συοταση του περιεχομενου του 

Αποκορύφωμα ασφαλώς αυτου του νέου 
πνεύματος σταθήκαν οι διαγωνισμοί γιο τη 
συγγροφη νεοελληνικού διηγηματος Αυτοί 
ακριβώς οι διαγωνισμοί της Εστίας «προς 
συγγραφήν ελληνικού διηγηματος*. η σημο 
ο«α τους γιο τη θεμελιωση του είδους στην 
Ελλάδα, οι -ποίκιλες διεργασίες· που κατε- 
ληξαν σ αυτους. κι η τιμη του περιοδικού 
Εστία για την πρωτοποριακή πρωτοβουλία 
του αποτελούν το κέντρο βάρους του 
βιβλίου Το εγχείρημα του συγγραφέα δεν 
είναι τοοο εύκολο, οσο θα εδινε την 
εντύπωση μιο πρόχειρη προσέγγιση του
θέματος Γ ι  αυτο και τα σχετικό με τη 
διαδικασία των δισγωνισμων η οΛη ατμό­
σφαιρα μεσα στην οποία κυοφορήθηκαν οι 
προεκτάσεις κι οι επιπτώσεις τους στην 
κρίσιμη ωρα γιο την ελληνικη δημιουργικη 
πεζογραφία κι η προσεκτική αποτίμηση τους 
απορροφούν το μεγαλύτερο μελημο της 
έρευνας του Γ  Π Τυπική ποσοτική ένδειξη 
είναι πως το κεφαλαίο που εχει θεση
πυρήνα («Η οριακή χρονιά 1883. Οι διαγωνι­
σμοί-) μαζι με τ άλλα δυο που το πλαισιώ­
νουν εκατέρωθεν (»Προγραμματα και στοχοι 
της Εστίας Συνεργασίες- και «Τα μετο το 
1883») έχουν περίπου ισομερη έκταση και 
συγκεντρώνουν το κύριο ερευνητικό υλικό 
Αλλα και το πλέγμα των σημειωσεων που το 
συνοδεύουν είναι πιο πυκνό και πιο πλούσιο 
απο τ άλλα θο μπορούσα να προσθέσω και 
το πιο ενδιαφέρον και πολύτιμο για το 
μελετητή - ερευνητη της Ν Ε.Λ., αν δε 
δίσταζα μήπως αδικήσω έτσι το υλικό των 
σημειωσεων, στις οποίες παραπέμπουν το 
υπόλοιπα κεφαλαία 

Ιδιαίτερη εμφαοη ποντως δίνεται στην 
παρουσιο ξεχωριστων προσωπικοτήτων μέ­
σα στον πνευματικό κύκλο που ειχε σχηματι­
στεί στο χώρο της Εστίας «·από ανθρώπους 
των γραμματων και των τεχνών*» κοι οτο 
•ευνοικο κλίμα συνεργασίας αναμεσο στους 
στενούς συνεργάτες· της1. Αφανής πρω­
τεργάτης αυτού του κυκλου -χωρίς δηλ 
δημοσιεύσεις κειμένων του οτο περιοδικο- 
υπήρζε ο πιο δραστήριος από τους διευθυ­
ντές του. ο Γ Καοδανης (ειχε τη διευθυνοη

απο το 1881 μέχρι τη ίΑΜι που ενκαινιαζει 
μια μακροχρονια περίοδο της ακμής της 
Εστίας' Η ακτινοβολία ομως κι η κατευθυ­
ντήρια επίδραση που οσκησε στην ομαδα 
των συνεργατών ο Ν Πολίτης φαίνεται οτι 
στάθηκε πιο αποφασιστική συγκεκριμένη 
και καίρια Χαρη σ αυτόν οι λαογραφικοι 
στοχοι μπολιάζουν τη νηπιάζουοπ ακόμη 
ελληνική πεζογραφία, οριοθετώντας το χω 
ρο της ηθογραφίας' και προδιαγράφοντας 
ένα ιδεολογικο σύστημα λειτουργίας, που 
θα υπηρετήσει, έκτος των άλλων, και εθνι 
κοπολιτικίς οκοπιμοτητες Η συναίρεση 
τους αφόρα την επιβίωση και αξιοπρεπεια 
του έθνους την πολιτισμική ανακαμψη 
ακόμα και τον ονειροπολο μεγαλοϊδεατισμό 
που, αυτός θα συγκροτήσει μεσο στις 
σελίδες κι ανομεοα στις γραμμές της 
πεζογραφίας μας γιο μερικες ακόμα δεκαε 
τιες ιχνη του ιστορικού ρομαντισμού Ο 
ρεαλισμός θα επικρατήσει λοιπον στη λογο 
τεχνιο μας με τη μονοδιάστατη άποψη της 
ηθογραφίας και μ ελάχιστες εξαιρεσεις 
κοινωνικού προβληματισμού ωσπου να 
στραφεί τελικά και σχεδόν οριστικά στην 
κοίτη της αστικής κοινωνικοπολιτικης αψη 
γηματικης πεζογραφίας με το νεο ένδυμα 
του νατουραλισμού

Ο.τι ενδιαφερει στη συνεχεία τη μελέτη 
του Γ.Π είναι η εκπληκτικη ανθοφορία του 
ελληνικού διηγηματος την τελευταία εικο­
σαετία του πεοασμενου αιώνα ανθοφορία

που σημειώνεται μεσα οε προοφοοες συν­
θήκες καλλιέργειας Στη διαμόρφωση τέ­
τοιων συνθηκών η συμβολή της Εστίας 
στάθηκε πολύτιμη οχι μονο με τους διάγω 
νισμους που απηχουν βέβαια το πνεύμα της 
και συνοψίζουν τη στάση της απέναντι στη 
λογοτεχνική αναγέννηση Πολλά υπήρξαν 
ακόμα το θετικά στοιχεία της προσφοράς 
της που συνθετουν την πρωτοποριακή «αι 
νεοτερικη φυσιογνωμία της ως φιλολογικού 
και λογοτεχνικού περιοδικού ·Η θετική 
οτοοη απενανίι στη γλωσσά και την ποιη 
ση η ζύμωση [που συντελειται μεσο στις 
σελίδες της| γυρω απο τα νεα ρεύματα η 
δημοσίευση επιστημονικών μελετών και κυ­
ρίως η προβολή της πεζογραφίας · 

Ακριβώς αυτοί οι νεοτερισμοι στην υλη 
του περιοδικού και η ευνοϊκή στοση του 
απέναντι στη λοικη γλωσσά που ειχε εισβο 
λει τελεσίδικα <αι στην περιοχή της λογοτε­
χνίας αποτελεοαν τη δραστικότερη ·αιτια 
της πρόκλησης αντιδράσεων ενάντιον της 
της Εστίας|. που πολυ σύντομο την οδηγπ 

σαν στη διακοπή της κυκλοφορίας της» 
σημειώνει ο συγγραφέας Τα σχετικά ανα­
λύονται πτο επιλογικο κεφαλαίο »Κυκλοφο­
ρία Τελευταία χρόνια- 

Δυσπρόσιτα σήμερα ντοκουμέντα τα κεί­
μενα των προκηρύξεων και των εισηγητικών 
εκθεσεων των επίτροπων κρίσης των διαγω­
νισμών συνοδευουν ως επίμετρο τη μελε 
τη. που συμπληρώνεται ακόμα με πλούσιο

ευρετήριο ονομάτων και φωτοτυπημενες 
χ α ρ α κ τ η ρ ι σ τ ι κ έ ς  σελίδες της Εστίας 

Ο Γιάννης Παπακωστας κατακυρώνεται 
επάξια * α ι  με το βιβλίο του αυτο οτον 
Ρίυκλο των συγχρόνων φιλολογικών ερευνη­
τών μας οσοι ασκούν με συνέπεια 
αφοσίωση το λειτούργημα τους Κινείται με 
μεγάλη ευχέρεια σ ενα χωρο οπου οι οροι 
δροσης δεν ευνοουν προχειρότητες κι ερα­
σιτεχνισμούς. Η ικανότητα αυτη του επιτρε 
πει να χρησιμοποιεί πολυάριθμες πήγες 
ποικιλότατης προέλευσης, απροσδόκητης 
κάποτε χωρίς να ολισθαίνει σε καταχρή­
σεις Η επιλογή τους γίνεται με ευστοχία 
πάντοτε και τα στοιχεία που προσκομίζει 
υπηρετουν με ακρίβεια τους επιστημονι 
κους του στόχους Ιχνηλατώντας μεσα ο ε 
να ανομοιογενες πολλές φορές υλικό εχε; 
?ην πρόνοια να αποκαθαίρει κο; /α σηματο 
δοτει με επιστημονική ακρίβεια και ασφα­
λεία καθε περιοχή που κατακτο πριν απο 
τόλμησε το επόμενό βημο Κα τουτοχρονα 
δεν αφήνει ποτε να υπερβοϋν το οπτικο 
του πεδίο ουτε ο τελικός ουτ? ο ενδιομε 
σοι στοχοι Απ αυτο τον προφυλασσε 
το αυστηρό οργανωμένο σχέδιο εογασιας 
και η πνε'η cρηση δοκ ¿ασμενων επιστημο­
νικών υεοοδων κα: ακθμθ μια αίσθηση 
οικειοτητας που Φαίνεται : τι εχε μεσα οτο 
πεδίο που κινείτο:

Η μέθοδος ερευνάς που χειριζετα: με 
αυτοπεποίθηση είναι π μεθοίος της ’ -.ν- 
ριωσπς με πολλαπλές διασταυοωοετς Επα­
γωγική στη βαση της η μέθοδος αιτη 
εκτελει -κατα περίπτωση- δ:Γλη κ νηαη 
συγκεντρωτική και εκκεντρωτ;κη Αλλοτε 
δηλαδη επιστρατεύει απο no¡» κες περιοχές 
το οποδεικτικο υλ.κο και το κατευθίίνε 
συγκεντρωτ.κα στο ζητούμενο άλλοτε α*τ· 
θετα εξακτινωνεται απο το ζητούμενο σε 
πολλές κατευθύνσεις για την ανακαλυψη 
στηριγμάτων Η μέθοδος αυτη συνδυαζετοι 
και με την ηερ1γραφ;ι<η-φθινθμενθλθγικη, 
στο βαθμό ασφαλώς που κοινεται καθε 
φορα αναγκαίο μια εποπτική θεοοη τοι< 
πεδίου της ερευνάς

Με τις μεθοδους αυτές και με τη 
συνθετική ικανότητα που διαθέτει ο Γ Π 
κατορθώνει οχι μονο να προσκομίσει πλού­
σιο και έγκυρο επιστημονικό υλικό -κάποτε 
και σπάνιο- αλλα και να το συνθεσει με 
επιδεξιοτητα Το αποτελεσμα είναι να έχομε 
τωρα στη διάθεση μας ενα εργο πυκνής 
οφης κι επιστημονικού κυρους δοσμένο με 
καίρια γλωσσά, χωρίς κενα χωρίς περιττό 
φόρτο, χωρίς αμφιλεγόμενα 

Μια επιοτημονικη κατακτηοη που ασφα- 
λως θα χρήσιμέψει σα βαση για νεα θετικά 
βήματα της φιλολογικής ερευνάς οτον πλα- 
τυ χωρο της γενιάς του 80 χαρη στον 
πλούτο του υλικου και τα τ ε κ μ η ρ ι ω μ έ ν α  
ουμπεραοματα της

2ΜΜΕΙΟΚΙΙ

1 Παπο^υοιοζ ·ίο ntpio6<*o 6οτια *αι «ο ôrtïftf10* 
ocA 20
?  O n  ο ε λ  19
* n 16 »QI ( , ς  οχ ι  t u t v ,  ITQ|ÎOnOillttC o n

σπμ U οελ 23
4 Oo ocx j]

• Με προφητείες γ<ο κ α θ ε
θδομσδα 

• Με 12 αναλυτικους 
Ζωδιακούς 

• Με χρήσιμα τηλέφωνα 
άχρηστες 

πληροφορίες
Και ΑΝΑΝΕΩΜΕΝΟ 

ΕΟΡΤΟΛΟΓΙΟ

ο χάρτης
κυκλοφορησε

X  το
ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ 

ΤΟΥ 1984
• Επίσης στο Η Μ ΕΡΟ Λ Ο Γ ΙΟ  1984 
του Χάρτη* θα βρείτε σε παγκοομιο 
απο*λειστικοτητο τους τεσσερις 
τροπους μετατροπής χιλιομετρικών 
αποστασεων σε γραμμαριο
• Οδηγίες περι σημάτων Μορς στη 
Νεοελληνικη στιχουργικη
• Κοθως κοι ευχρηστους οσο και 
λεπτομερείς χάρτες.

Της Ουτοπίας 
Της Ατλαντιδας 
Της Νήσου των θησαυρών {Ναι^ 
του Παραδείσου, κλπ κ λπ

80 σ ε λ ί δ ε ς
I T A  O i O A I O H L J A C I A  
κ α ι  Α Ι Τ ΓΡ ΟΚΟΠε ί Α
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■' I ίϋ τη* JrfQXpöVlOlun L· OQlßCUT '<'( ΠρΟϊμίιΤιϊΟίηΐΰ 
της εηοχης. έπος οπο ηοΑλο ύλλο κείμενο. ono*o^jnn 
ιη είναι ιοι η ε»6εση του Λάμπρου. roü ως cktqíuh, 
ΓΠΐΒπαρητης ειποαφτηκί ίο 0ηυθΐικθ οχολεια το·.· 
Βόλου το 1833 ( οτο «η ¿¿τορρυθυιση noy δεν '.γι»ε· 
¿ ί«Γψ λ*ε(η ¿ημαρο -Ερμης· >9Γ3 oc* 248-2Μ) 
άλλο »οι ρηχότερα οεΑ 224 κ π )
6 Γ PantjrwcTO on οεΑ ’δ·??

Η οΐφβοΑη του ατην α»μη του περ«ο0ι«ου »<τι οτη 
διομορφ^οη του νι.ου πνευμοτος »οι τ«ν προοό£υτι«ον 
τοοεων οναγν«ρι(ετοι βεβοιο οπο τους ου*ερνα»ες 
ιου Οπως φθίνε «οι οτο »ειμίνο του ί Π »αι στ>ς 
οντιοτοιχες σημειωθείς

# Δπο τοικ, τεοσερις όιαγύίνιομους διηγήμαιβς που 
προ*ηρυ(ε η Εστία οι τρεις προγ-μοτοποιή8η*ον οτην 
rrpioöo ΚασδΟνη
9 0 ορος γοϋΐίής ηροίλίυοης (Wlllemoin e ludo  d#¡ 
mooum πο^τογίϊΟΦηΒη»*: στη» οοολογιο της εΑΑην»ης 
φι*οΑ·:'γΐος απο τον ¿oveτο*η ίτεφανοπουλο >ο ί S69 οε 
αρΒρο του ο το ηερ Πανδυρα Σχεταο o to  W '/i ti ί ·Μ 

oAor*fcH AcnoupYto ιης εΑΑην ηθογροφιος· -Κείμε 
.o· 19/4 ocX 39 coi του διού -ΐοτορω της ΜεοίΑΑ 
Λογοτεχνίας- Οδυοοεος 1973. oeA ?30 
ΐβ ί Παηα^ωοτο ο π οι λ *.ιβ

Yi>u<4 <»
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Η σοφιοτικη ως αναλυση περιε-  
χομενων. Παρουσίαση της πε­

ριοδικής έκδοσης ΔΕΥΚΑΛΙΩΝ 36

Ια τελευταίο χρονιά οι ερευνες γυρω 
απο την αρχαία οοφίστικη επαναφερουν οτο 
επίκεντρο των συζητηοεων τον χαρακτήρα 
της σοφιστικής οχι ως μεθοόου κατασκευα­
στικών οτοιχειων αλλα ως αναλυοης φιλο­
σοφικών περιεχομενων αναμεσα οτα οποία 
ιδιαίτερη θεση κατέχουν τα γνωστικό περιε­
χόμενα Η ίδια αυτη ερευνητικη τααη χαρα­
κτηρίζει τις μελετες που δημοσιεύονται οτο 
τεύχος 36 της περιοδικής έκδοσης ΔΕΥΚΔ- 
ΛΙΟΝ του Κέντρου Φιλοσοφικών Ερευνών 
Στο τεύχος αυτο περιλαμβάνονται ο> δυο 
οωζομενοι λογοι του Γοργιο ταυ Λεοντινου 
(π 485 - π 380 π X I Ελένης Εγκώμιον και 
Υπέρ Πολαμηδους Απολογιο μεταφροσμενα 
στη νεοελληνϊκη γλωοσα οπο τον Πουλο 
Καλλιγα. και κείμενα που επιχειρούν μια 
φιλοσοφική και μεθοδολογική αναλυση της 
σοφιστικής του Γοργία

Η κυρίαρχη μέχρι πρόσφατα ερμηνευτικη 
προσέγγιση του έργου του Γ οργιο υποστήρι­
ζε ότι η σοφιστική του ως οργάνωση της 
γνωστικής και μεθοδολογικής διαδικασίας 
εξαντλείται στις τεχνικες κοταοκευης και 
ατούς τροπους λογικού ελεγχου των επιχει 
ρημάτων. Κατο την ερμηνευτική αυτη άπο­
ψη οι δυο οωζομενοι λόγοι του Γοργία 
ανήκουν στην κατηγορία των επιδεικτικών 
λόγων και επειδή η άρθρωση της επιχειρη­
ματολογίας τους είναι τυπική, δηλ κατα 
σκευάζεται ανεξαρτητα από το πραγματικό 
γεγονοτα. ήταν δυνατό να χρησιμοποιούνται 
ως πρότυπα στις ρητορικές οχολες Για την 
πραγματεία του Περί του Μη Οντος η Περι 
Φύοεως (έχει δημοσιευθει στην περιοδική 
έκδοση ΔΕΥΚΑΛΙΩΝ 33/34 (1981) σσ 30-38) 
εχει υποοτηριχθει οτι είναι «¿να ποιγνιο* 
το οποίο δεν διατυπώνει καμία φιλοσοφική 
θεωρία Η ερμηνευτικη προταοη αυτής της 
άποψης συνοψίζεται οτο οτι η γοργιεια 
οοφίστική είναι ρητορικη και οχι φιλοσοφι­
κή (Βλ τις εργοοιες των Η Comperz, Ε 
Bux. C.M.J Sicking κ α)

Η φιλολογική αποκαταοταοη ομως ίων 
κείμενων και οι αλλαγές που χαρακτηρίζουν 
ιδιαίτερα κατα τη μεταπολεμική περίοδο ιις 
έρευνες γυρω απο την αρχαία σοφιστική

αποκαθιστουν ενα γνωστικό ορίζοντα οπού 
μεσω ενος νεου θεωρητικού καθεστώτος 
και ενος νεου πλαισίου θεμελιωσεων ανα- 
δεικνύονται ως κεντρικά θέματα τα φιλοσο­
φικά προβλήματα της γοργιειας σοφιστικής 

0 καθηγητης G Β Kerferd (Manchester) 
στο άρθρο του Η ερμηνεία της πράγμα 
τειας του Γοργία Περι του Μη Οντος η 
Περι Φυοεως δεχεται οτι ο Γοργίας στο 
πλαίσια της ελεατικής θεωρίας της αντίλη­
ψης διατυπώνει τις οντολογικες και πραγ­
ματολογικές προυποθεοεις που είναι ικανές 
να στηρίξουν ενα επικοινωνιακό πλαίσιο 
αναμεσα στα στοιχεία ομως του οποίου 
παρατηρούνται χαομοτα με αποτέλεσμα η 
επικοινωνία μεσω του λόγου να καθίσταται 
αδύνατη Η αναλυοη ομως των προϋποθέσε­
ων της επικοινωνιακης διαδικασίας δεν 
περιορίζεται σε μια απλη χαρτογροφηοη 
των επικοινωνιακων στοιχείων και των χα· 
αματων τους αλλα επεκτεινεται και στις 
δυνατότητες παραγωγής και μετάδοσης της 
γνώσης που διαμορφώνονται στις οχεσεις 
των επικοινωνιακων οτοιχειων μεταξύ ιους 
Προκύπτει λοιπον με οαφηνεια οχι μονο η 
γνωοιοθεωρητικη εκδοχή της γοργιειας σο 
φιστικής αλλα προ πάντων το οτι ο Γοργίας 
συλλαμβανει προβλήματα tu  οποίο οημερα 
θεματοποιει η σύγχρονη γνωοιοθεωρία και η 
φιλοσοφία της γλωσσάς Ιο άρθρο λοιπον 
του G Β Kerferd ενταοοεται στη νεότερη 
ερμηνευτικη άποψη που τονίζει παράλληλα 
με τον μεθοδολογικο και τον οντολογικο και 
γνωοιοθεωρητικο χαρακτήρα ιου έργου του 
Γοργία Στην ιδια κατευθυνοη κινούνται οι 
εργασίες των W Brocker (1958). Η J  Newi 
ger (1973) και η εντελώς πρόσφατη ιου G
Macara (1982)

Γη γνωοιοθεωρητικη διαοταση ως θεμε­
λιωτικό πλαίσιο για την αναπτυξη της λογο- 
κροτικης αποδεικτικής διαδικασίας και την 
οργάνωση του επιχειρηματολογικου καθε­
στώτος αναλύει ο Γιάννης Αναστασίου οτο 
άρθρο του Η πιθανολογηοη ως μέθοδος 
απόδειξης στον Γ οργιά Εξετάζει ιδιαιιερα 
τη θεση της τεχνικής του εικοτος δηλ της 
μεθοδου της πιθανολογησης στην οποδει-

κτικη διαδικασία και τη γνωστική της δυνα 
τοτητα. δηλ τη δυνατότητα της ως τροπου 
μεταβίβασης της γνώσης Η θε^ελιωση της 
αποδεικτικής διαδικασίας ως γνωστι»-; δια­
δικασίας αποδεικνυει οχι μονο τις οντολογι­
κές βάσεις των μεθόδων απόδειξης και 
ιδιαίτερα της πιθανολογησης αλλα ποο πα 
ντων τον ιδιότυπο χαρακτήρα της ίδιος της 
γνωστικής διαδικασίας ως μοντέλου κοινω­
νικής εξελιξης Τα στοιχεία της γνωστικής 
διαδικασίας καθορίζονται τοσο απο το εσω 
τερικο τους περιεχόμενό οσο και απο τον 
κοινωνικο περίγυρο, του οποίου αποτελούν 
έκφραση

Η έρευνα γυρω απο τη γοργιεια σοφιστι­
κή δεν εχει προχωρήσει μέχρι του σημείου 
να εξετάζει τη σοφιστική ως αναλυση 
περιεχομενων με τους ορούς της <οινωνι- 
κης θεωρίας Δεν εννοούμε φυσικά εδω τις 
απόψεις των σοφιστών για την κοινωνία 
αλλα τη διατύπωση πχ της σοφιστικής 
γνωοιοθεωριας η της σοφιστικής θεωρίας 
του νοήματος ως κοινωνικής θεωρίας

Κατι παραπλήσιο απο μεθοδολογική άπο­
ψη στα πλαίσια ομως μιας θεωρίας του 
οημαινειν επιχειρεί ο Παντελής Μπασακος 
οτο άρθρο του Η θεοη της σοφιστικής στη 
διαλεκτή του Αριστοτέλη Παρατηρηθείς 
στα Τοπικά και στους Σοφιστικούς Ελέγ­
χους όταν αναλύει τον οριομο της σοφιστι­
κής στην αριστοτελική διαλεκτική θεωρεί, 
οτι ένας οριομος της σοφιστικής οπως 
αυτός που διατυπώνει ο Αριστοτέλης, δεν 
μπορεί να διατυπωθεί, γιατί το περιεχόμενό 
του ορισμού θα ηταν η αρνητικη παραοταοη 
της σοφιστικής, ενα φαντασμα με την 
τεχνική (πλατωνική) έννοια του ορου Ετσι 
η διάκριση αναμεοα στη διαλεκτική και τη 
οοφιαίικη είναι δυνατή μονο μεσω μιας 
θεωρίας του οημαινειν, σύμφωνα με την 
οποία η διάκριση αυτη νοείται ως διάκριση 
περιεχομενων (αμφισημία μονοοημαντοτη- 
τα) της ίδιας της θεωρίας Είναι δυνατή 
λοιπον η διάκριση ανάμεσα στη διαλεκτική 
και τη σοφιστική, επειδή το φαντασμα ως 
στοιχείο της σοφιστικής είναι προυποθεοη 
για την ύπαρξη της αρχής της μονοοημα

ντοτητας
Το τεύχος περιλαμβάνει και μια κριτική 

παρουσίαση του βιβλ*ου του Adam Schaft 
Γλωσσά και γνώση απο τον Παντελή Νικολα- 
κοπουλο Οπως σωστά τονίζεται ο Schaff 
στο β.βλιο του αυτο ε*ω ξεκίνα ενα φιλοδο 
ξο πρόγραμμα να διατυπώσει σε επιστημο 
νικη εμπειρική υπόθεση το κλασικό πρόβλη­
μα ο ρόλος της γλωσσάς στη γνωστική 
διαδικασία δεν επιτυγχάνει στο εγχείρημα 
του γιαπ έκτος απο την ιστορία του 
προβλήματος η την εκθεση των συγχρόνων 
δεαλιστικων θεωριων "ανω οτο πρόβλημα 
κρινετα οτι είναι αναγκαία και η επιστημο­
λογική τοποθέτηση του προβλήματος Είναι 
σωστή λοιπον η άποψη σύμφωνα με την 
οττοια το βιβλίο αυτο του Schaff θα πρεπει 
ισως να διαβαστεί ως ενα σημαντικό έργο 
Ιστορίας των Ιδεών και οχι ως δοκίμιο 
φιλοσοψιας της γλωσσάς η ως πρόταση 
ερευνάς εφαρμοσμένης γλωσσολογίας η ως 
προσπαθεια εφαρμογής του μαρξισμού οε 
νεα επιστημονικά πεδία- (σ 406)

Απο το 1964 ομως που εκδοθηκε το 
βιβλίο του Schaff μέχρι σήμερα οι γνωσιο- 
θεωρητικες ερευνες οτα πλαίσια της επι- 
στημης του μαρξισμού έχουν γνωρίσει τερά­
στιο αναπτυξη Οι εργασίες τω» Theodor 
Adorno. Jurgen Habernas Alfred Sohn-Reth- 
el κ α ανακατασκευαζουν κεντρικά προβλή­
ματα της γνωοιοθεωριας οπως πχ οι 
αρχές οι κατηγορίες και ο χαρακτήρας της 
γ ν ω σ τ ι κ ή ς  διαδικασίας, ο προσδιορισμός 
του γνωστικού αντικείμενου, η σχέση ανα­
μεσα στη γλωσσά και τη σκέψη κα στα 
πλαίσια ενος νεου επιστημολογικού και 
μεταθεωρητικου ορίζοντα, τον οποίο συ­
γκροτούν τα κριτικά στοιχεία της διαλεκτι­
κής μεθοδου και οχι τα μεταψυοικα ορθολο­
γικά πλαίσια της παραδοσιακής γνωοιοθεω- 
ριας
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Βιβλίο Βιβλιοπαρουσίαση Βιβλίο Βι

ΑΓΛΑ Ϊ Α ΜΗΤΡΟΠΟΥΛΟΥ
Ελληνικόν Κ'νηιιητογρπφη>:
Μ^ροζ Η  ( τ ε λ ε υ τ α ί ο )

Τα κοφτερά  δόντ ια των τρωκτι -  
κων

Κόκα βιβλία υπάρχουν παμπολλο. κι ολο θα 
μπορούσαν να διεκδικηοουν το δικαίωμα 
ατην προοοχπ του αναγνώστη που προσδο­
κούν Πάμπολλοι είναι και οι κακοήθεις 
άνθρωποι, συγγράφεις και μη Και θα μπο· 
ρουοε να ουγχωρησει κάνεις τα παντα 
ο εναν ουγγραφεα που το μονο που επιδιώ­
κει είναι η εκθεοπ των προσωπικών του 
απόψεων η και των ψυχολογικής τοξεως 
ενοχλημάτων του Ομως στην περίπτωση 
μας έχουμε να κάνουμε μ εναν συγγραφέα 
που επιχειρώντας να γράψει ιστορία, κατο 
λήγει σ ένο ντελιριουμ ακραίου υποκειμε 
νισμου.

0 συγγραφέας αυτός δεν είναι τυχαίο 
πρόσωπό Η κυρία Μητροπουλου είναι μια 
πολύ ευκαταστατη κολωνακιωτισσα αοτη 
που ειχε την ευχερεια να κάνει δωρο στον 
εαυτό της τον ελληνικό κινηματογραψο 
στσ σύνολό του' Απ το 1950 που πρωτοεμ 
ψανιοτηκε στον ελληνικό κινηματογραφικό 
χωρο. νεα και ωραία οκομα τοτε και επι 
τριάντα ολοκληρα χρονιά συνεχίζει να λυ­
μαίνεται αουδοτη τούτο τον ευάλωτο και 
παραπαιοντα χώρο. οπου τα όνειρα, οι 
Φιλοδοξίες και το χρήμα συγκροτουν εναν 
παχυρευοτο πολτο Κάνεις δεν εχει την 
πρόθεση να της αμφισβητηθεί την προοφο 
ρα της στον ελληνικό κινηματογράφο Του 
λαχιοτον τα πρώτα δεκα χρονιά της κίνημα 
τογραφικης και της παρακινηματογραφικης 
της καριερας ήταν πολύ γόνιμα Γυναίκα 
δραστήριο και αεικίνητη πέτυχε σε μια 
εποχή πλήρους ξηρασίας για την ελληνικη 
κινηματογραφική παιδεία νο δημιούργησε! 
μια κατάσταση και να εγκαθιδρυσει κι εδω 
εναν ευρωπαϊκό θεσμό αυτόν των κίνημα 
τογραφικων λεσχών Της είμαστε ευγνωμο 
νες γι αυτυ

Ομως οπό τότε πέρασαν χρονιά Κι ολο 
αλλαξαν - εκτός απ την κυρία Μητροπου 

λου Που όντας χρονιά τωρο καβάλα στο 
άλογο που λεγεται ελληνικός κινηματογρα 

Φος ίπαθε ογκυλωση και δεν μπορεί να 

ζεπεζεψ ει Καθε καλόπιστη κριτική της 

προκαλει κρίση υστερίας και κάθε υπόδειξη 

»ης φερνει πανικό

Η περίπτωσή της θα μας ηταν παντελώς 
οδιάφορη αν δεν είχαμε να κάνουμε εδω 
μ ένα ουμπτωμα καθολικοίερης ιοχυος

Απο που οντλει τη δύναμη της η κ Μ Οχι 
πάντως απ τις ικανότητες της οπως απε 
δείξε το παραπανω κείμενο Η κ Μ είναι ο 
τυπικός άνθρωπος του παρασκήνιου της 
εξουσίας, κατι σαν το χωροφύλακα που τ ον 
αφήνουν ανενοχλητο στο πόστο του όλες οι 
βαριεστημένες αστικές κυβερνήσεις 

Η κ Μ δεν εχει σχέση με τα κόμματα 
Αυτα παρέρχονται Ομως οι γρπφποκρατες 
ανώτεροι δημόοιοι υπάλληλοι αυτά τα ιρρι 
κωδη τρωκτικά του ελληνικού δημοσίου 
βιου παραμένουν ιοοβιως στο ποστο τους 
Η κ Μ είναι ένος άμισθοι, ανώτερος

δημοοιος ιίπαΑληλος Κοι καθώς δεν ζη 
χρήματα απ το γκουβερνο -δεν εχει ανο 
γκη- οι σε κατασταση μόνιμης πείνας α/ 
θρωποι του γκουβερνου τη «σέβονται·* Λεν 
είναι δα και άσχημο να τρως καλα μια ' ϋ0 
φορές τη βδομάδά στο σπίτι της ( Εχουμε 
προσωπική πείρο',» Κι οσο καλύτερα ο<· 
ταΐζουν τοσο ουξανεται ο '»σεβασμοί/ σου 
γι αυτόν που οί ταΐζει

Μ αυτα *αι μ αλλα παρεμφερπ ' κ ^ 
αποχτηοε σοβαρές προσβάσεις σ ολοκληρπ 
τη γκάμα της δημοσιουπολληλικης ιεραρ­
χίας μέχρι επίπεδου Λιευθυντου Τπουρ

γειου - οχι παραπανω, π καημένη Απ 0ϋ. 
τούς παίρνει τα δεκανίκια της 

Αφορμπ Y‘°  να ΥΡ°Ψει TQ HOpanovuj 
είτενές κείμενο ηταν δυο δημοσιεύματα 
που είδαμε για τουτο το 3‘βλιο σε δυο 
σοβαρα έντυπα Το ένα εκτενες ο το-Αντί· 
κ α ι  το αλλο σύντομο στο -Διαβαζω· Ηταν 
και το δυο σκανδαλωδως «ολακευτικο"· Ιο 
δημοσίευμα του -Αντί» ψερει την υπογραφή 
Θόδωρός Αδομοπουλος Εστι δε Δδαμοπου 
λος ο έμμισθος τεχνικός Διευθυντής της 
Ταινιοθήκης τπς Ελλάδας και το δεξ. χερ» 
της κ Μ Απ οσο ξερουμε ο Αδαμοπουλος

ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΓΝΩΣΗ βιβλία ΠΟυ ξεχωρίζουν \
ΕιοαγωγΑ

Σ Τ Α Ν Τ Α Λ

Αναμνήσεις εγωτισμού
ΜειάΦραοπ Γηυίιωθ€»c τ*τθϊ ΠΑΤΡΙΚΙΟΣ

Α Λ Κ ΙΒ ΙΑ Δ Η Σ  Γ ΙΑ Ν Ν Ο Π Ο Υ Λ Ο Σ

Η Σσλσμσνιρσ
Το KñQOGiKn μυθισΤόΟΠϋΟ του ΑΛκ "ιανν:

Ζ Α Ν  Μ Π Ρ Ε Α Γ  Α Ν Α Τ Ο Λ  Φ Ρ Α Ν Σ  * Π Ω Λ  Μ Π Ο Υ Ρ Ν Τ

Τα πρώτα onfta του ΣυμβοΑισμου
Μεταφραση 6<τορας πανία^ης

Γιο πρωιπ φορα σιην Ελλάδα ολοκληρο ιο κείμενο για τον Συμβολισμό που ανταλλάζανε 
σε μορφή επιστολών τον περασμένο αιώνα ο Μωρεας ο Φρσνς και ο Μπουρντ

ΤΖΩΡΤΖ ΟΡΓΟΥΕΛ
ο τοΑστοη, ο βασιλιας Ληρ και ο Τρελός

Μεταψραοη Νινα Μηαρτη
το εκπληκτικό δοκίμιο του Οργουελ πανω στη γνωστή απεχθεια του Τολστό!" για ic v  Σαιξπηρ

και ιδιαίτερα για τον Ληρ.
□

ΟΑΝΑΣΗΣ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
ΕΝΟΥΜΙΟΝ ΑΘΗΝΩΝ

Μοναδικο πανόραμα της Αθήνας του Πειραια και ίων προαστίων οΐις αρχές του αιώνα μας
□

Ε Ν. ΜΟΣΧΟΣ
Ανθρωπιστική μαρτυρία (MIX. Δ. ΣΤΑΣΙΝΟΠΟΥΛΟΣ)

κριτική θεώρηση του έργου και της ¿ωης του γνωστού δικαστικού και πρώην προέδρου
ιπς Ελληνικης Δημοκρατίας

□
ΓΑΛΑΞΙΔΙ

κείμενο χριστίνα ποοχου Γιώργος νανουοακης 
Φωτογραφίες κατερίνα Μαριανου Γιώργος Μανουσόκης 

Μια ηεριδιαβαοη με κείμενα και φωτογραφίες στην πόλη των καπεταναιων και των καραβιών
□

ΕΛΕΝΗ K APATZA
ΚΑΠΠΑΔΟΚΙΑ

Ο τελευταίος ελληνισμός της περιφέρειας του Γρηγοριου Νοςιανζηνου Ακσεραι - Γκελβ*ρι
ικαρβαλης'

ΚΩΓΤΟΥΛΑ Μ ΗΤΡΟ ΠΟ ΥΛΟ Υ
D Πάγκοι
δ ιηγήματα

η  n n u t f o r  τ ΕΡΓ^ ΧΑΤ2ΗΜ ,ΧΑΛΗ  ΕΡΓΗ  ΧΑΤΖΗ Μ ΙΧΑΛΗ
Ο πάγκος το καπηλειό του Αγγέλου  a  Ο μικρός γιαλός

Μ υθ ισ τόρημ α  Δ ιη γη υ 0 το

και ενα εκδοτικό γεγονός
ΠΟΛΥΒΙΟΣ Μ Α ΡΓΑ Ν  

ΜΑΡΙΑ ΚΑΛΛΑΣ, Η ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΣΤΑΔΙΟΔΡΟΜΙΑ ΤΗΣ
ΧΡΟΝΙΚΟ

Π ρόλογο ς  Ν ικό λα ό ς  Λ ούρος

Εκδοση που καλύπτει εξαντλητικό την καλλιτεχνική σταόιοδοουιη m π ,π ,α »
Ελλαδα. με πλήθος άγνωστες και σπάνιες φωτογραφίες της κ o m it ir  *  ντίβας οτην
¿όντας απο την προπολεμική μαθητικη της ακόμη ηεριοδοώ ςτην ¿ ω » ^ScWai°  αρχι

Φανιοη στη Λευκαόα το 1964 τελευταία της εμ-

ΕΚΔΟΣΕΙΣ «ΓΝΩΣΗ»
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βλιοπαρουσίαση Βιβλίο Βιβλιοπα
δεν είναι ουνεργατης ίου «·Αντι». ouu 
ουνηθιζει να γραφεί τουλαχιοτον κριτικά 
κείμενα. Προφανώς, το παραπάνω επαινετι 
κο της προϊστάμενης του κείμενο το έγρα­
ψε καθ υπογορευσιν π κατ εντολήν. 0 
Αδαμοπουλος είναι ενας θαυμαοιος ονθρω 
πος που αγωνίζεται για το μεροκοματο 
Βρέθηκε κάποτε οτην Γαινιοθη̂ π και παρε 
μείνε Κανείς δεν τον μεμφεται γι αυτό 
Σκεφτηκαμε γνωρίζοντας τον πως πρεπει 
να αισθανόταν ιδιαίτερα δύστυχης γραφο 
ντας αυτό το οικτρο κείμενο Σίγουρο, Ηα 
είναι ο πρώτος που 0α χαρει διαβοζοντας 
το δικά μας Του το αφιερώνουμε λοιπο·.

Ομως το ερώτημα ►οι η απορία παραμε 
νει για τον Διευθυντή του Άντι* τον φιλο 
Παπουτσοκη Awoç ηως cytvc *αι το ΐιηιιο 
oieuoc Λν μας ίο Αεγε θα είχαμε μια 
έγκυρη *ι απο πρώτο χερι μαρτύριο για τις 
μητροπουλειες μεθοδους Ια ιδια ερωτήμα­
τα απευθύνουμε και προς ·ους φίλους του 
περιοδικού “Διαβαζω- που αυτοί τουλοχι 
στον είχαν ολη την ευχερεια να αποπεμ 
ψουν την κ Μ Πως λοίπον συνέβη και 
τρύπωσε και κει τούτη η κύριο Μυστήριο 
καθοΑου μυστηριώδες για μας που γνωρί­
ζουμε και την ιδια και τις μεθοδους της 
Πέντε τηλεφωνηματο στους γραφειοκράτες 
που λέγαμε - κι η δουλεία εγινε' 

θα θέλομε ακόμα ν αφιερώσουμε το 
ποραπανω κείμενο μας στους γενναίους 
τριακοοιους της Εταιρίας Ελλήνων Σκηνοθε 
των Κινηματογράφου και Τηλεορασεως Ποι 
η κ Μ τους δυναστεύει βαναυσα Γιατί την 
έχουν αναγκη Τους οργανώνει αραιό roi 
που προβολές των τοινιων τους Και τους 
κραταει ετσι απ τη μυτη Και «ονε ς ποτε 
δεν τόλμησε να της πει Αοε μας ήσυχους 
κυρία μου και κοίτα το σαλόνι σου Τέτοιο 
ελλειψη ευαισθησίας λοιπόν απο καλλιτε 
χνες. Χίλια μπράβο, ο αυτους τους θαρρα 
λεους κυρίους 

Απομένει μια τελευταία οπορια Σε 
ποιους απευθύνεται ίο βιβλίο Ποιοι είναι ο. 
πιθανοί αναγνώστες του Υποθε?ουμε μερ·. 
κες χιλιάδες κινηματογραφοψιΑοι κοτ αρ 
χην που ενδιοφερονται για τα προβλήματα 
του ελληνικού κινηματογράφου θα περιμε 
νουν οι δύστυχοι να φωτιστούν Ελπίζω να 
πειατηκαν πως πιο χρήσιμο είναι να παρο 
μείνουν στο οκοταδι τους" Υστερα είναι 
οι παραγοντες των κινηματογραφικών λε 
αχών που θα νομίζουν ισως πως επιτελούς 
βρήκαν μια πηγη για ν αντλούν για τα 
προγραμμοτο ΤΟυς Ελπίζουμε να μην *α 
νουν το τραγικό λάθος να διαδοσουν ιο 
οιοτοδιομο του βιβλίου οντιγραφοντας σε 
λιδες του.

Απομένουν μερικες εκατονταδες κίνημα- 
Όγραφίοτων Είναι οι πιο σίγουροι πελάτες 
Αυτοί θο το ογοροαουν οπωσδήποτε αλλά 
δε θα το διοβοοουν Η μάλλον θα διαβα 
σουν μονο την παράγραφο η ro κεψαλαιο 
που τ ους αφόρα προοωπικα Για να δουν 
τον ιροπο με τον οποίο κάποιος τους 
περαοε στην αθανααια απ τη στενή πύλη 
της ιστορίας» Αν οτ αλήθεια νομίσουν κάτι 
τέτοιο, δεν εχουμε παρα να τους λυπηθού­
με εκ βάθους καρδιος Κοι να τους ευχη 
θουμε περαστικό

ΠΩΛ ΦΠΡ ΜΑΤΟΥΛΑ X. ΣΚΑΛΤΣΑ

Η κπθημερινη ζωη στις ελληνικές Κοινωνική ζωή και δημοοιοι χώροι
αποικίες τον 6ο αιώνα π Χ  κοινωνικων ουναθροίοεων οτην Αθή-
Μτφρ : Ελλη I Αγγέλου να του 19ου αιώνα
Οκεανιδα. 1983 Θεσσαλονίκη. 1983

ΣΑΒΒΑΣ ΣΑΒΒΟΠΟΥΛΟΣ

Η μαμμη και τα παιόια της 
Εκδόσεις “ Πλεθρον», 1983

Πρόκειται για :η δεύτερη ποιητικη συλλο 
γη του Σοββα Σοββοπουλου 0 ποιητης 
μοιάζει εδω να επιχειρεί καταβυθίσεις στο 
ατομικο και στο πιιλλογικο υποσυνείδητο 
και ν ανασύρει, αναδυομενος «ατακερματι 
σμενα ειδωλα-ουμβοΛ ι«·.ας νεκρής η ζω 
ντανης. εστω οπωσδήποτε ομως εκψυλι 
ομενης πραγματικότητας Απέναντι ο αυτο 
ακριβώς τα ειδωλα-συμβολα μοιάζει να 
οτεκετοι με uia διάθεση χλευασμσυ κάποτε 
ομως και με μιον εμφανή αίσθηση πίκρας r 
απογοη'ευοης καθώς τίποτα δεν εχει ν α 
ντιταξει στην αποκηρυγμενη απανθρωπη 
ζωη που τον περιβάλλει και που θεωρεί 
ουοιαστικα νεκρή Οτι επίπλεει είναι μιο 
ανούσιο κοθημερινοτητα οπαταλημενη κ; 
αυτή μεσα σε άσκοπες πράξεις και περιφο 
ρες η σαβανωμένη με ιδεολογίες που πια 
έχουν καταντήσει κενα οχήματα

ΛΕΥΤΕΡΗΣ Δ. ΚΑΡΒΕΛΑΣ

Πρώτο όεος  
Εκδόσεις “ Δίφρος». 1983

Τα ποιήματα του ΛΚ θα ελεγε κάνεις 
πως Λεν ονταποκρινονται οτις διοκρινομε 
νες υψιπετείς προθεσεις του δημιουργου 
τους Αντίθετα τις προδίδουν καθώς το 
περισσότερα αναλίσκονται σε μιαν εναγώνιο 
λεξιθηρια. χάνοντας μεγάλο μέρος απ το 
ποιητικο τους βάρος Βέβαια αυτο δεν 
παρατηρειτοι σε ολα τα ποιήματα που 
απαρτίζουν το βιβλίο Υπάρχουν και στιγμές 
οπού η πρόθεση και το αποτέλεσμα ταυτιζο 
νται και τότε προκύπτει :ο ποίημα στερεό 
και αισθητικό δικαιωμένο γιατί, δεν ύπαρχε, 
αμφιβολία ο Λ Κ κοτεχει πολλά απο τα 
μυστικά της ποίησης Μονο που συχνά τα 
εκθετει αναίτιο

Είναι περιττό να τονιστεί εδω το ιστορικό 
ενδιοφερον που παρουσιάζει αυτό το βιβλίο 
του διπκεκριμενου ξένου μελετητη θεμα 
του η κπθημερινη ζωη στις ελληνικες αποι 
κιες αναμεσο στα τέλη -ου 7ου και *ον 6ο 
αιώνα π X Κατα την περίοδο με αλλο λόγια 
που ο ελληνικός πολπομος γνώρισε τη 
μεγαλύτερη α«μη κι εζαπλωση του Σ“ην 
προπππΗειο του ο συγγραφέας να δώσει 
ζωη και δράση σε οσους συνε'ελεσαν στην 
δημιουργία αυτου του ομολογουμενως χρυ 
σου οιωνα εξε’οζει *υριως *ις υλικές και 
τις ηθικές συνθήκες που επικρατούσαν 
Φ έ ρ ν ο ν τ α ς  σ επαψη *ους ΕΑλπνί,ς μι 
άλλους πολιτισμούς βαρβαρους οπω; 
τους ονομαζαν - παραξενους και ξένους 
«Πρεπει να ζήτησαν απ Όυς βαρβαρους 
γράφει προλογικα αγαθα που δε φιγούρα 
ρουν ουτε σ*α μουσείο ου'ε στις εκθεσε·.ς 
ουτε ακόμα σ_α βιβλία μια κα:νουρ 3 ψυχη 
φτιαγμένη με διαλογισμούς «ι ιδεες εναν 
‘pono μια καινούρια τέχνη να τοποθετούν 
*ον εαυτό *ους οε σχέση με Όν «οομο *ο 
με τους Βί,ούς Εναν παΑπομο που *ε*α 
μορψωνοτον οε ·> ιυΑ’ουρα Πο̂ ο α·ριβως 
•ουλτουρα -

ΚΥΡ. ΝΤΕΛΟΠΟΥΛΟΣ

Ο Αλκής και οι άλλοι 
Εκδόσεις «Γνώση*. 1983

Πρόκειται για μια φανταστική αι’ οβιο 
γραφίυ χωριομενπ σε επεισόδια που το 
καθένα λεει *ι εγινε αλλα και ί  δεν εγινε 
τη σχολική χρονιά 1939 1940 στην Πατρα 0 
ηρωας του βιβλίου με μιαν αφελεια παιδί 
κή παρατηρεί και καταγραψει *η ζωη *ου 
σε οχεση με τους άλλους που *ον περιτρι­
γυρίζουν που αποτελούν το περιβάλλον 
του Ο κοομος γυρω του είναι περίεργος και 
ανιψατικος κυβερνητης του τοπου είναι 
ενας δικτατορας ενας πόλεμός οπου να 
ναι θα ξεσπάσει η ζωη ωστοσο κυλάει 

ξέγνοιαστη 0 Αλκής και οι άλλοι οναβιω 
νει την ατμόσφαιρα και το κλίμα μιας 
εποχής μεσο απο τη ζωη μιας μεοης 
αστικής οικογενειας. με πλούσιο χιούμορ 
και με οξυ σατιρικό πνεύμα απέναντι στον 
τροπο διαπαιδαγώγησης των παιδιών τη 
διπροσωπία των κοινωνικων οχέοεων και 
κπποτ την πολίτικη κοτασ'πση

Πρόκειται για μιαν ομολογουμενως. παρο 
πολυ ενδιαφέρουσα οσο και πρωτότυπη 
μελέτη  της οποίας το αντικείμενο οπως 
και ο τίτλος δηλώνει, αποτελούν η κοινωνι­
κή ζωη της Αθήνας του 19ου οιωνα καθώς 
και οι χώροι κοινωνικων συναθροίσεων 
οπου αυτη ξετυλιχθηκε Χωρίζεται δηλαδη 
οε δυο σκέλη, το ενα απο τα οποίο απτεται 
της ηθογραφίας και της κοινωνικής ιστο­
ρίας και το αλλο ·ης αρχιτεκτονικής Τα δυο 
αυτα σκέλη, ωστοσο δεν εξε*οζονται μεμο- 
νωμε*α. αλλα ετσι ωσ_ε να ποοκυψουν οι 
διεργασίες και οι διαδικασίες μεσο οπο t ic  

■>no»cς ‘ o e vo  βιναι συναρτηαη “ OU άλλου 

Απ *ην αρχη γράψει εισαγωγικό η Μ X Σ 
φανη̂  πως ποτε δεν θα γινόταν δυνατή 
πρώτα η κατανόηση και η αναπαρασταση 
*ης κοινωνικής ζωης και υοτερα η οε 
βοθος ΐΐιερευνηση της σχέσης -ης με *η 
5rUiOupYia δημοσίων χωρων ον δεν ζητου- 
/'αν π συνδρομή 'ης Ο «ΟνΟμικης και πολίτι­
κης ιστορίας της Ελλαδας του 19ου οιωνα 
Etc. προκυψε ενα ·ρΐτο σκέλος η γενικό- 

*ερη ιστοριο του ελληνικού κράτους βοη- 
θητικο Ολλο ΟΠΟΡΟΓΠΤΟ γιο την ολοκληρω­
μένη διεξαγωγή της έρευνας » Ας προο'ε- 
θει ο’ το ενδιαφερον της ολης εργοσιος 
επαυξάνεται με το πλουσιο’ ατο οσο και 
anaviC’O'Q ςωτογροφίκο υλικό του Όμου

1

ê  ηλίΐν
αντί

• Το χολντεοο tVooo νιά·»  ̂ » 
οάς και τούς φίλον; οας.

• Ί  \(r; i<«vo<Vroç τόμος 
τον περιοδικού «ΑΝΤΙ»

I Κ Λ Ο Ι
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ΠΛΑΤΩΝΟΣ

Ίων 
Μτφρ.: Λουκάς Κούοουλας 
Εκδοοεις Καστανιώτη, 1983

Το ενδ ια ψ ερ ο ν  ουτου  του διάλογου ε 
γκειται. πρωτιοτως. στο οτι οπ οτελε ι  ;ο  
πρώτο - κατα ποοο πιθανότητα - ερ γο  του 
Πλάτωνος γρα μμένο  ενοοω  ακόμη ο Σω κρά ­
της βρισκόταν οτη ζωη θ ε μ ο  του η ραψω 
δικη τέχνη  και ο ρόλος _ ου ρ α ψ ω δο ύ  Ποιος 
είναι, κυρίως, ο ρολος του τελευτα ίου  στην 
ολη ποιητικη διαδικασία που ορχιζει απο τη 
Μ ούσα  συνεχίζεται στον ποιητη φτάνει 
τον ροψωδο-ηθοποιο  <αι καταλήγει στον 
ακροατή Υποδειγματική η μετα φ ρα ση  του 
ποιητη, π εζογρα φου και μ ε λ ε τ η τ η  Λ Κ  
μονο που νομίζουμε  πως θ άξιζε η ε κ δ ο ο η  
να σ υνυ θου -Γ|  οπο πςρ.ηποτεοα σ ϊολ ιο

ΒΑΓΓΕΛΗΣ ΤΑΣΙΟΠΟΥΛΟΣ

Η εποχή της άνοιξης 
Αθήνα, 1983

Η εποχή της άνοιξης θο πρεπει να είναι 
η πρώτη ποιητικη συλλογή του Βα γγέλη  
Ταοιόπουλου υπάρχει ενας άκρατος τιθα 
σ ε υ μ έ ν ο ς  ω σ το ο ο  σ υ ν α ισ θ η μ α τ ισ μ ό ς  και 
μια. ο υ τ ο ε λ ε γ χ ο μ ε ν η  εο τω  ταση για υ π ε ρ β ο ­
λή των εμπειριών κοι των κοταστα οεω ν  που 
τε ίνουν  να π εριβληθουν  - και συχνά περι 
βάλλονται - το ποιητικό σχήμα Ανεξαρητο  
πάν’ ως απο Ί ς  επ ιμερου ς  επιφυλάξεις 
που θα μπ ορούσε  να διατυπώσει κάνεις, δεν  
μπορεί να μην π αραδεχτεί πως ο ποιητης 
εχε ι  οαν κύριο προσον του την ειλικρίνεια 
Μακριά απο καθε  λογης ε κζ η τη σ η  απλός μα 
και ουοιαστικος συναμα στην έ κφ ρα σ η  του 
δ ε ίχ ν ε ι  πως εχε ι  τις δ υ ν α τ ό τ η τ ες  γιο πολυ 
σ η μ α ν τ ικ ό τε ρ ε ς  κατακτήσεις

Τ ΙΜΟΣ  Μ ΑΛΑΝΟ Σ

Βαρναλης - Αυγέρης - 
Καρυωτακης 
Εκδόσεις Καστανιώτη, 1983

Στο  βιβλίο του  αυτό ο γνω στός ,  περισσό 
τερο  σαν κα βα φ ιοτη ς .  μ ε λ ε τ η ς ,  κοταπιανε 
ται με το ερ γο  τριών δ ια φ ο ρ ετ ικώ ν  μεταξύ  
τους, σημα ντ ικότα τω ν  ω στοοο . μ ο ρ φ ώ ν  των 
Γρομματω ν μας Των ποιητών Βαρναλη κοι 
Κορυω τακη και του θ ε ω ρ η τ ικ ο ύ  Μ ά ρκου  
Δ υγέρη  Απο τις π ρώ τες  κιόλας σ ελ ίδ ες  ο 
αναγνώστης, α νεξά ρτη το  απο τις οποίες 
αντιρρήσεις του απέναντι στην  οπτική γωνίο 
απ όπου ο Τ Μ ε ξ ετά ζ ε ι  το α ν τ ικ ε ίμ εν ο  
του. διαπιστώνει ότι ε χε ι  να κάνει με  έναν 
βαθυ γνώστη των λο γοτεχν ικώ ν  μ ος  πραγμα- 
των. του οποίου οι σ χ ε τ ικ έ ς  α π όψ εις  δεν  
είναι απλώς κα τα οτα λα γμενες  αλλα και ου 
σιαστικα β ιω μ ε ν ε ς  Η π ερ ιδ ιο βοο η  του ανα 
μεοα  οε προοωπο και πραγματο γίνεται με 
βήματα β έβ α ιο  και μ ε  τροπο που επ ικυρώ νει 
απόλυτα τη γόνιμη θητεία  του  συγγρα φ έα  
στο χώ ρο των λο γο τεχν ικώ ν  μος προγμα 
των

ΝΙΚΟΣ ΣΙΔΕΡΗΣ

Γκο
(ποιήματα)
Εκδοοεις Καοτανιωτη 1983

Υπάρχει μια ευδιάκριτη ψυχική ενταοη 
οτην ποίηοπ TOU Ν Σ μιο ενταοη που Π 

αναμφίβολη ειλικρίνεια της εξοοτρακιζει 
τον κίνδυνο που εμφωλεύει καθε ο.ιγμπ 
εζαιτιας της επίμονης ταοης του να το πει 
ολα νο πλοτυαζει Κοι το οποτελεομο εινα. 
πως εχουμε να κάνουμε μ ενα λογο 
ζωντανό βιωμενο ομεοο κι αλλιώς ευοι 
οθητοποιημενο Βελω να πω όχι τοοο απο 
το ποιπτικο οοο οπο το βιωματικό του 
εκτοπιομα Μολιοτο ας οημειωθει ο ουτο 
το οημειο ότι ο λογος αυτός μολονοτ, 
ιιπηχει προοωπικες δονήσεις του Ν I ¥,νε 
ται εύκολα μετοδοοιμος καβως είναι <ρορτ> 
ο μ ε ν ο ς  απο το  απόσταγμα των συγχρόνων 
κο ινω νικο ιοτορικω ν δ ρ ω μ έν ω ν  κι απο αντι 
οτο ιχες  - χρονικά  - ε κ δ η λ ω θ ε ίς  πρηππα 
θ ε ίε ς  μάλλον έ κφ ρ α σ η ς  όπως λ χ αυμβαι 
νε ι  οταν ο υ νο ν τ ο  κάνεις  στα ποιήματα του 
α τόφ ιο υς  στίχους  γνω στω ν λαικων τράγου 
διων

ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΓΕΡΜΑΝΟΦΩΝΗ ΠΟΙΗ­

ΣΗ

Επιλογή - μεταφραοη οχολια 
Δντωνης Τρίφυλλης 
Εκδοοεις «Πλεθρον». 1983

Η γερμανική  ποίηση καθώ ς και η γ εν ικό  
τερα γ ε ρ μ ο ν ο φ ω ν η  είναι, α ν α μ φ ιο β ή .η .α  
από τις λ ιγ ο τε ρ ο  μ ε τ α φ ρ α σ μ έ ν ε ς  οτη  γλωο 
οο μος Για το  λο γο  α υ το  κοι μ ο ν ο  θα 
μπ ορούσε  να θ ε ω ρ η θ ε ί  ε υ π ρ ό ο δ ε κ τ η  η με 
το φ ρ α ο τ ικη  αυτη δο υ λε ιά  του  ποιητη Αν.ω- 
νη Τρίφυλλη. Π ο ο ο  μάλλον ον  λ η ψ θ ε ι  υπ οψ η 
η πολυ π ρ ο ο εγ μ εν η  μ ετ α φ ρ α σ η  πραγμα 
εύκολα  κο τα ν ο η τό  και απο τον μη γνω στή 
της γ ερ μ α ν ική ς  και που ουνα γετα ι οπο τη 
Φυοικη ροη των στίχων οτην ελληνική  
απ οδοοή τους  “ Μ ε  τον ο ρ ο  γερμανόφωνη 
ποιηοη ο η μ ε ιω νε ι  προλογικα ο μ ε τ ο φ ρ α  
οτης είναι ε ύ λ ο γ ο  οτι προσδιορίζεται η 
γλω οοα στην οποία έ χ ο υ ν  γ ρ α φ τ ε ί  το ποιη 
ματα 0  Τρακλ και ο Μ παχμαν είναι Αυστρία 
κοι 0  Ιο ε λ α ν  και η Δ ο υ ο λ ε ν τ ε ρ  κοταγονται 
από τη  Μ π ο υκο βινα  (σ ή μ ε ρ α  επαρχία της Σ 

Ε ν ω σ η ς )  0  Κ ο υ ν τ σ ε  ε χ ε ι  γ ε ν ν η θ ε ί  στη 
Λαικη Δημοκρατία της Γερμα νία ς  ενω  υ 
υπόλοιποι στην  Ομοσπονδιακή**

ΕΥΡΙΠΙΔΗΣ ΚΛΕΟΠΑΣ

Η διαδικασία μιας γέννησης 
Εψιλον, 1983

Διακρινεται μια εμφανής ταση απομυθο 

ποίησης της κοθημερινης πραγματικότητας 

προκειμενου να αναμυθοποιηβει ο ενα αλ 

λο ανθρωπινότερο και ουνόμο ποιητικο 

επίπεδο στην ποίηση του Ε Κ Τάοη non 

συχνά πετυχαίνει τον οτοχο της. ενω αρκε 

τες ψορες μενει εκτεθειμενη στο κενο του 

αποιητικου λογου, ή εοτω  οτη μη φορ»ι

σ μενη  ποιητικά εμπειρία του  ποιητη Υπαρ 
χουν  ω στόσο ποιήματα (Η αναοταση λ χ Η 
Κογικη ροη του συμπαντος και αλλα). οπου 
μπορεί να πει κάνεις  με  βσβαιΟτητο οτι ο 
Ε Κ κα τεχει  καλό αρκετά  οπο τα μυστικό 
της ποίησης

ΣΠΥΡΟΣ  ΠΡ ΙΦΤΗΣ

Ιο κυνήγι 
(Πολυτεχνείο επιτάφιος) 
Δθηνα, 1983

Οπως κοι απο τον τίτλο εύκολα  προκυ 
πτει. το βιβλίο α υτό  του Σ Π είναι αφίερω· 
μ εν ο  π τα τρογικα γεγονοτα  του Π ο λ υ 'ε  
χνε ιου  *ο »973 Ενα ποίημα όλο κι ολο 
χω ρισμένο  σε δυ ο  μερ η .  στο οποίο ο 
δ η μ ιο υ ρ γο ς  του εχε ι  κατορθώ σει ν αποφυ 
νει τον α ν ο π ο φ ευ κ το  σε τ ε *ο ιο υ  ε ίδ ο υ ς  
ποίημα * σ πλατυασμο οπως ακόμη εχε ι  κα 
το ρθω σ ει  ν απ οφ υγει το βουλιαγμα σε 
καθε  λογης συναισθημα*ικο  τέλμα  0 λογος 
τ ου  είναι ο δ ρ ο ς  και σ ύ ν το μ ο ς  τοσο n o t  
κα ρτυρ α  μιο γόν ιμη  θησεία *ο υ  ποιητη σε 
τ έ τ ο ιο υ  ε ίδ ο υ ς  κ ε ίμ εν ο

ΡΙΖΟΣ ΜΠΟΚΟΤΑΣ
Ετσι χάθηκε ο Αρης 

Εκδοοεις Γλάρος. 1983

Ι ο  βιβλίο ο υ το  αποτελεί μια αποκαλυπτ. 
κη μαρτυρία του σ υγγρα φ έα  που ε τ υ χ ε  να 
υπ η ρετήσ ε ι  στο  *Κοκκινο  Ταγμα» στο  ταγμα 
που ε ψ α χ ν ε  για τον Αρη Β ε λ ο υ χ ιω τ η  «οι 
‘ α υ-οχρονα  νο ζησει. στη φυλακή δίπλα

στον  Σ ω τη ρ η  Δράκο, α υ τό ν  που ε κ ο ψ ε  t q  

κεφαλια  το υ  Αρ η  και του  Τζαβέλλα Είναι ο 
συγγραφεσς α υ τού  του  β ιβλ ίου  ο Ρ Μ που 
πλησίασε τον  Δράκο, του  ε ν ε π ν ε υ ο ε  εμπι­
σ το σ ύνη  και τον ε κ α ν ε  να -ου αφηγηθεί 
εκε ί .  μεσα στο κελ ί ,  τις τ ε λ ε υ τ α ίε ς  εξ( 
μ έ ρ ε ς  του  Αρη. οτα ν  έ τ ρ ε χ ε  κυνηγημένος 
απο φαραγγι σε  ψ αραγγι π εριμενοντος 
απσντηση στο  γρά μμα  το υ  απ *ον  Niro 
Ζαχαριαδη Α υτή  α κρ ιβώ ς  η α ψ η γη σ η  κατο- 
νραφ ετα ι στο  περι ου  ο λ ο γο ς  βιβλίο

ΧΑΡΗΣ  ΣΑ Κ Ε Λ Λ Α Ρ ΙΟ Υ
Παθολογία της πνευματικής ζωής 
Εκδοοεις Φιλιπποτη

Πρόκειται για ε ν α ν  τομο  στον οποίο 
περιεχονται δοκίμια - αντιδοκ ιμ ια  * αποκα- 
λεί ο σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  τ ο υ ς  - που α να φ ερ ον-ci 
στον  Ε λ υ τ η  τον Εμπ ε ιρ ικό ,  τον  Καραγατση 
■ον Σ ινοπ ουλο  τον  Σ ε φ ε ρ η  τον  Πουλιο ·ο* 
Βα ρνα λη  τον  Βα λα ω ρ ιτη  και ·ον Ψυχαρη 
Δ ιοβα ζ ον ’ ος  τα κα νε ίς  α ν ε ξ α ρ *η τ α  απο : (ς 
οπ οίες  α ν ' ίρ ρ η σ ε ις  που θα μπ ορούσε  νο 
προβάλει δ ε ν  μπ ορε ί  παρα να διαπιστώσει 
αίαν ε ιλ ικρ ινή  π ρ ό θ εσ η  το υ  X Σ νο αναφη- 
λαφίσει ορ ισ μέν α  απο τα π νευμα τικό  μος 
ζητηματα  *αι να ε π ιχ ε ιρ ή σ ε ι  μ 3 σύμφωνα 
με την προσωπ.κη του  άπ οψ η  αποκαταο’ α· 
ση »αποιων μ ε γ ε θ ώ ν  στις π ραγματικές  τους 
διασ’ α σεις  Το κατα ποσο η π ρόθ εσ η  αυτη 
π ραγμα τώ νετα ι α φ ή ν ε τ α ι  να το  κρίνει ο 
αναγνώ στης

■

Δυο δοκίμια του ΓΙΑΝΝΗ Κ10ΥΡΤΣΑΚΗ
ατις εκδόσεΐί Κ Ε Δ Ρ Ο Σ
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Λάβαμε και δημοσιεύουμε 
την παρακάτω επιστολή του 
φίλου ποιητή Σταύρου Βα- 
βούρη:

Φίλοι
του «Γραμματα και Τέχνες», λυπάμαι που θα 
σας απασχολήσω Είναι η δεύτερη ψορα που 
υποπίπτει στην αντίληψη μου το θλιβερό 
γεγονός που σας καταγγέλλω και δεν ·ντα- 
γιαντώ* - Αλλα επι του προκειμενου. χωρίς 
περισσότερα λόγια. Στο ψύλλο 21 του «Γρ 
και Τεχνες·. δημοσιεύεται το ποίημα του κ. 
Αγγελακη -Ανασκόπηση· που παραθέτω 
τους τελευταίους στίχους του:
«κι ο θανατος οτις ιστορίες αυτές τι 
εύκολος / ... τι δύσκολος όμως οα τον 
πίνεις την καθε μερα I γουλιά-γουλια».

Αφού υπογράμμισα σας παραθέτω τους 
τελευταίους στίχους δικού μου ποιήματος, 
που δημοσίευσα το 1959, και συμπεριελή- 
φθη στην επιλογή της εκδόσεως του «Ερ­
μή* «Ποιήματα· το 1977 («Στους προθάλα­
μους της κουφής κυρίας Δικαιοσύνης»): 
«και πεθανε γουλιά-γουλια I πίνοντας το 
θάνατο με το κουτάλι του γλυκού / ακριβώς 
σαν καταπότι ιατρικό κατόπιν συνταγής / σε 
ημερήσιες δόσεις*.

θα μπορούσα να σας παραθέσω ανάλογες 
συμπτώσεις (τουλάχιστον δέκα) που ισως η 
κριτική οξύνοια του κ. Βεη, που εξυμνεί στο 
ίδιο τεύχος, θα έπρεπε να έχει επισημανει 
στη «Μεταφυσική μιας νύχτας· του ίδιου, 
κατά τ άλλα συμπαθούς, «φίλου» ποιητή, 
που κι άλλοτε έχει προσπαθήσει να με 
προκαλέοει και να με εκθέσει. Σε οιαδήποτε 
ωστόσο απόκριση του. δεν θ απαντήσω. 
Τέτοιες συμπτώσεις, πιστεύω πως εκθέ­
τουν τον ιδιο. κι όσους συμπλέουν μαζι του 
Λυπουμαι και γι αυτόν και για κείνους

Με φιλία κι εκτίμηση
Σ Βαβουρης

ΘΕΑΤΡΙΚΑ

ΙΙμός το περιοδικό 
ΓΡΑΜ Μ ΑΤΑ ΚΑΙ Τ ΕΧ Ν ΕΣ

Απ’ αψορμή του σύντομου ση- 
μειο'ίματος όπως το χαρακτηρίζει ο 
συνεργάτης σας Γιαν. Κϋραχισαρί- 
δης με τίτλο -Απ'  αφορμή μια παρά­
σταση*» θέλησα να σας γράψω. Συμ­
φωνώντας σ»; πολλά σημεία μαζί του 
αναρωτιέμαι, πώς μια κραυγή αγα­

νάκτησης που με πνίγει, δεν εκφρά­
στηκε ποτέ σε καμιά αναφορά για το 
θέατρο.

Ό λο ι όσοι ενδιαφέρονται για το 
νεοελληνικό θέατρο, ξέρουν πολύ 
καλά τι συμβαίνει. Μια σιωπηλή 
αδιαφορία σκεπάζει το θέμα και α­
φήνει το»>ς συγγραφείς αυτούς να 
προχωρούν ακάθεκτοι στο -έργο» 
τους, τελματώνοντας ανεπανόρθωτα 
μια υπόθεση που κατά τη γνώμη μου 
μπορεί να πάρει μεγάλες διαστάσεις.

Η εποχή μας είναι φτωχή;
Η νεοελληνική πραγματικότητα 

στερείται ενδιαφέροντος; καμιά εξέ­
λιξη δεν υπάρχει; Κανένα κοινωνικό 
φαινόμενο δεν σημαίνει πως ο άν­
θρωπος έχει ανάγκη να εκφραστεί 
επιτέλους μιλώντας για άλλα πράγ­
ματα με άλλη γλώσσα, αίσθηση, 
κίνηση;

Γιατί αφήνουμε πέντε ανθρώπους 
να κρατούν το ελληνικό θέατρο στα 
χέρια τους σαν δραματουργοί πετώ- 
ντας το πάσα ο ένας στον άλλον.

Ας τους δώσουμε να καταλάβουν 
μια για πάντα πως πρέπει να σταμα­
τήσουν να καιροσκοπούν με μια 
τέχνη που οι δυνατότητες της είναι 
απεριόριστες και ας αφήσουν. α­
φού δεν μπορούν, αυτή τη δύσκολη 
ποιητική εργασία για άλλους. Έ τσ ι 
θα μπορέσουν και οι Έ λληνες  ηθο­
ποιοί να εξελίξουν τα εκφραστικά 
τους μέσα που μέχρι τώρα μόνο το 
κλασικό  ρεπερτόριο αποτελούσε 
θέλγητρο για αυτά.

Λεν παραγνωρίζω τις υπάρχουσες 
εξαιρέσεις και σ ’ αυτές ελπίζω. 
Φιλικότατα 
Κατερίνα Σιγούντου 
ΣζαΟ. Γεροδήμου 24 Λυκαβηττός

Ενα εκδοτικο γεγονος...

ΧΟΣΕ ΔΟΝΟΣΟ
Οι Βαθύπλουτοι Βενιούρα 

και οι ανθρωποφάγοι

ΧΟΣΕ ΔΟΝΟΣΟ

Οι βαθύπλουτοι 
Βεντούρα και οι 
ανθροίποφάγοι

ΑΣΤΑΡ7Η

Ο ΧΟΣΕ ΔΟΝΟΣΟ. ο κορυφαίος χιλιανός συγγρα­
φέας. ο γνωστός σ’ ολον τον κόσμο από τις απειρά­
ριθμες μεταφράσεις των έργων του, παρουσιάζεται 
τώρα και στο ελληνικό κοινό με το βραβευμένο βιβλίο 
του: 01 ΒΑΘΥΠΛΟΥΤΟΙ ΒΕΝΤΟ ΥΡΑ ΚΑΙ 01 ΑΝΘΡΩ- 
ΠΟΦΑΓΟΙ. Βιβλίο που είναι πρώτ απ’ όλα ένα μυθι- 
στόρημα-μϋθος, μια ιστορία τέλεια δοσμένη που συ­
ναρπάζει τον αναγνώστη κι όταν απλώς τη διαβάζει 
δίχως ν ’ αποκρυπτογραφεί τους συμβολισμούς της.

Πέρα όμως από την την καθαρά λογοτεχνική ομορ­
φιά του έργου όλο το ηθελημένα μη - ρεαλιστικό 
σύμπαν του και τα πλάσματα που το κατοικούν αυτοί 
οι αφέντες που αποφεύγουν να δουν μια ανυπόφορη 
πραγματικότητα· αυτοί οι υπηρέτες που είναι εντε­
ταλμένοι να καταπνίγουν, μ’ επικεφαλής έναν αμείλι­
κτο Αρχιθαλαμηπόλο, δίδυμο αδελφό του Πινοσέτ, 
κάθε εξέγερση· αυτός ο τρελός κι ιδεαλιστής γιατρός 
που μιλάει σαν τον Σαλβαδόρ Αγιέντε· αυτά τα παιδιά 
τα τόσα λόγια που εκπροσωπούν όλη την γκάμα των 
διανοούμενων κι αυτοί οι ιθαγενείς που με τις ευλο­
γίες των κυρίων εξοντώνονται αλύπητα από τους υπη­
ρέτες - μας φέρνουν στο νου τη Χιλή της τελευταίας 
δεκαετίας.

ΑΣΤΑΡΤΗ
π ρ ώ η ν  «Α Σ Τ Ε Ρ Ι »

Σ0ΛΩΝ0Σ 121 #  ΤΗΛ. 36.19.802 -  36.06.597

Λ Ο Υ Τ  Α Λ Τ Ο Υ ΣΕΡ
Στοιχεία αυτοκριτικής 

σελ. 94 δρχ. 160

ΝΙΚΟΥ ΠΟΥΛΑΝΤΖΑ
Για τον Γκράμσι 

Μεταξύ Σαρτρ και Αλτουσέρ 
σελ. 158 δρχ. 250



τα νέα μας βιβλία
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MAPI ΚΑΡΝΤΙΝΑΛ 
ME ΤΟ ΚΛΕΙΔΙ 
ΣΤΗΝ ΠΟΡΤΑ

ΟΥΙΛΛΙΑΜ ΦΩ ΚΝ ΕΡ 
ΚΑΘΩΣ ΨΥΧΟΡΡΑΓΩ ΜΙΡΑ ΡΟ Θ ΕΝ Μ Π ΕΡΓΚ  

ΠΑΙΔΙΑ ΜΕ 
ΠΕΤΡΙΝΑ ΜΑΤΙΑ
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